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Predhovor

Vazeni Citatelia,

drzite v rukach zbornik doktorandskych prispevkov z deviateho ro¢nika konferencie
Ars et educatio, ktord sa uskutocnila v novembri 2022 na pdde Pedagogickej fakulty
Katolickej univerzity v Ruzomberku. Miesto v iom nasli prispevky deviatich doktorandov
zo slovenskych (Bratislava, Ruzomberok) a ¢eskych (Hradec Kralové) univerzit.

Prezentované prace sa venuju problematike galerijnej edukacie (Lukacova),
didaktickému vyuzitiu vizualneho umenia pri enviromentalnych témach vo vzdelavani na
primérnom stupni zakladnej skoly (Mikl6sova), sondazi ako rdzne typy zadani vytvarnych
uloh na nizS8om sekundarnom stupni vplyvaju u Ziakov na navodenie stavu flow (Weissova),
skimaniu  hudobno-edukaéného procesu v 4.roéniku na zakladnych  Skolach
v Bratislavskom kraji (JuraSova Steigerova). Dalej priblizuja nie prili§ zndmu organovu
kultaru Chorvatov (Koblasa), zaoberaju sa problematikou organovej improvizacie (Novak),
a tiez osobnostami skladatel'ov, resp. analyzou vybranej Casti ich tvorby a jej moznym
vyuzitim v umeleckej a pedagogickej praxi (Horvat, Magatova), ¢i zalmovymi in§piraciami
Vv tvorbe vybranych slovenskych hudobnych skladatel'ov (Radvanska).

Verim, Ze v prispevkoch najdete inSpirativne témy a myslienky, podnety pre vlastny
vyskum alebo vyuzitie vo vyuovacom procese, s cielom vychovavat tvorivych a citlivych

.....

Martina Prochazkova, editorka



ARS ET EDUCATIO IX.

Marian Kittner — sucasny slovensky skladatel’

Marian Kittner — Contemporary Slovak Composer

Jozef Horvat

Abstrakt

Prispevok je zamerany na osobnost’ a dielo sucasného slovenského skladatela Mariana
Kittnera (*1975), ktory okrem komponovania pdsobi aj ako organista, zbormajster,
dirigent a aranzér. Autor priblizuje biografiu skladatel’a, uvadza vyber z diel, diskografiu
a charakterizuje hudobny jazyk vybranych vokalno-indtrumentalnych skladieb. Specialnu
pozornost’ venuje autor prispevku dvom najnovs§im dielam — Biblickym piesiiam a Requiem
— ktoré st inSpirované hudobnou re¢ou Antonina Dvoraka, a v ktorych Kittner doposial
najvyraznejSie ukazuje svoje kompozicné myslenie.

Kracové slova: Marian Kittner. Skladatel’. Slovenska hudba. Kompozicia. Duchovna
hudba.

Abstract

The paper focuses on the personality and work of the contemporary Slovak composer
Marian Kittner (*1975), who besides composing also works as an organist, choirmaster,
conductor, and arranger. The author introduces the biography of the composer, presents
a selection of his works, discography and characterizes the musical language of selected
vocal-instrumental compositions. The author pays special attention to two recent works —
Biblické piesne and Requiem — which are inspired by the musical language of Antonin
Dvorak, and in which Kittner shows his compositional thinking most clearly so far.

Key words: Marian Kittner. Composer. Slovak music. Composition. Sacred music.

Biografia

Marian Kittner (*1975) je sucasny slovensky skladatel, ktory sa v poslednych
rokoch dostava do §irSicho povedomia verejnosti, a to aj vd’aka spolupraci s poprednymi
slovenskymi umelcami. Predstavuje osobnost’, ktord je aktivna vo viacerych oblastiach
hudobného zivota — ako skladatel’, organista, dirigent, zbormajster ¢i aranzér. Pritom treba
zdodraznit, e hudba a aktivity s fiou spojené nie st jeho primarnym zamestnanim: ,,Zivit' sa
hudbou na Slovensku je velmi ndrocné. Najmd pokial’ sa jedna o hudbu klasického
zamerania. Civilnym povolanim som obchodny manazér v automobilovom priemysle. Hudba
Jje mojim profesiondlnym konickom a vasiou* (elektronicky rozhovor, 2022).

Prvé skladby zacal pisat’ uz pocas §tadia na ZUS, no vyraznejsie sa kompozicii zac¢al
venovat’ na konzervatériu. Kittner je absolventom Statneho konzervatéria v Bratislave
v odbore cirkevna hudba. Dirigovanie Studoval u Dusana Billa a Ivety Weiss Viskupove;j,
hru na organe u Marianny Gazdikovej. V rokoch 1998 — 2010 bol ¢lenom Komorného zboru
Statneho konzervatéria v Bratislave pod vedenim Dusana Billa (www.magnificatchoir.eu,



ARS ET EDUCATIO IX.

online). Na konzervatériu vSak Studoval az popri vysokoskolskom S$tudiu Specidlnej
pedagogiky = na Pedagogickej  fakulte  Univerzity = Komenského v Bratislave.
K plnohodnotnému $tadiu kompozicie sa vratil az po uréitom ¢ase, v rokoch 2014 — 2021
navstevoval suikromné hodiny u Petra Martinceka: ,,Bol mojim profesorom hudobnej teorie
a kompozicie eSte pocas Studii na konzervatoriu. Vrdtil som sa k nemu po viac ako desiatich
rokoch. Jeho hudobna rec a vnimanie mi boli vzdy blizke, preto sme si rozumeli po hudobnej,
ale i ludskej stranke* (elektronicky rozhovor, 2022). Po pred¢asnej smrti tohto vyznamného
slovenského skladatel’a (2021) pokracuje v sukromnych hodinach u Jevgenija IrSaia: ,,Jeho
nazory su pre mia velmi inspirujuce. On cloveka nechd tvorit, aby ostal sam sebou, nechdava
mi velkii volnost. Velmi rad s nim svoje diela konzultujem, posiva ma dalej najmd v oblasti
viimania hudby* (elektronicky rozhovor, 2022).

Obr. 1: Skladatel’ Marian Kittner
Zdroj: https://www.mariankittner.com/zivotopis/

Okrem skladatel’skej Cinnosti posobi Marian Kittner aj ako aranzZér pre rézne
projekty na Slovensku a v zahranici. Po¢as 6smich sezon aranzoval skladby pre projekt
Vianoce v Bratislave, na ktorych sa spolu s orchestrom a spevackym zborom predstavili
viaceri popredni operni spevéci. Dal$ou oblastou Kittnerovho pésobenia je liturgicka hudba.
Posobi ako chramovy organista, dirigent a zbormajster spevackeho zboru M@gnificat
v rimskokatolickej farnosti Bratislava — DIhé diely. So svojim zborom koncertuje,
navstevuje interpretacné sut'aze a vo farnosti uvadza aj naro¢nejSie kompozicie z oblasti
klasickej hudby, ¢o je v naSich podmienkach vzacne. Priznava to aj sam skladatel: ,,Na
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Slovensku nie je cirkevna hudba velmi populirna a nie kazdy knaz ma pre hudbu
pochopenie. Tesi ma, Ze sa vidy ndjdu ludia v mojom okoli, ktori sa chcii venovat’ peknej
hudbe, a to casto bez naroku za akukolvek odmenu. Velmi si to vazim* (elektronicky
rozhovor, 2022). V ramci svojej hudobnej ¢innosti doposial’ spolupracoval s viacerymi
slovenskymi solistami (Edita Griberova, Stefan Kocan, Richard Sveda, Pavol Remenér,
Jolana FogasSova, Pavol Brslik, Terézia Kruzliakova, Cubica Vargicova, Adriana Kucerova
a d’alsi), so suborom Mucha Quartet ¢i s orchestrami Slovenskej filharmonie, Slovenského
narodného divadla v Bratislave, Statnym komornym orchestrom Zilina, Statnou
filharmoéniou v KoSiciach a d’alsimi (Maridn Kittner, online).

Pri pohlade na zoznam Kittnerovych kompozicii (pozri dodatok) vyplyva, Ze sa
tento skladatel’ orientuje predovietkym na duchovnii hudbu. Ciastoéne je za tym osobna
preferencia, ale aj praktické dovody: ,,Velmi rad pouzivam duchovné texty, lebo su mi blizke
a nerobi mi problém ani latinsky jazyk. V principe to casto vychadza aj z potrieb liturgie,
lebo kazdé dielo sa tym padom dda prezentovat aj v ramci liturgie, aj v koncertom priestore*
(elektronicky rozhovor, 2022). Okrem vlastnych kompozicii je Marian Kittner aj autorom
orchestralnych aranzmanov viacerych diel klasickej aj nonartificialnej hudby, ,,vytvoril viac
ako 30 orchestrdalnych aranzmdnov s vianocnou tematikou, ktoré sa hrdavaju na podidach
doma i v zahranici® (Kittner, 2022).

Charakteristika vybranych kompozicii

Slovenskd om$a viano¢nd ¢ 2 F dur — Missa Pastoralis Slovaca (2018) je druhou
Kittnerovou viano¢nou oms$ou. S ¢astami ordinaria Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus a Agnus
Dei predstavuje jednoduchy formovy typ omse. Kompozicia obsahuje viaceré prvky
charakteristické pre l'udovi hudbu, napr. pouzitie ténov lydickej stupnice, folklorne
melodické ozdoby v orchestralnom parte, atiez aluzie a parafrazy ludovych piesni
z viacerych slovenskych regionov. Ako priklad mozeme uviest’ Cast' Gloria, v ktorej
najdeme motiv (t. 78 — 121) pripominajtci melddiu terchovskej l'udovej piesne A ja smutny,
zarmiiteny. Dal$im zaujimavym odkazom je vélenenie melddie piesne Pdslo dievéa pavy,
ktoru preslavila uprava od Eugena Suchonia, do ¢asti Credo (t. 205 — 228, obr. 3). K tomuto
citatu sa skladatel” aj explicitne priznal, ked’ ozrejmil, Ze zdmerom bolo pripomenut’ si 110.
vyrocie Suchoniovho narodenia, ktoré uplynulo prave vroku 2018, ked omsSa vznikla
(Vachova, 2020).
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Obr. 3: Ukazka z partitary Maridn Kittner: Missa Pastoralis Slovaca No. 2 (F major) — sopran, alt
(takty 205 — 212)

V Biblickych piessiach (2020) Kittner pracuje sovela SirSim diapazonom
vyrazovych prostriedkov ako to bolo pri viano¢nych omsiach. Suvisi to iste aj s textovou
predlohou, ktora ponuka bohatsie spektrum nalad a emocii. Kittner siahol po tradi¢nom
zdroji — zalmovych textoch zo Starého zakona (Spievajte Pdanovi, lebo sa preslavil; Ako jeler
dychti za vodou;, Pan je mdj pastier adalSie), ale aj po novozékonnych textoch
(Blahoslaveni chudobni v duchu). Biblické piesne predstavuji akysi dialdog s Antoninom
Dvorakom a jeho zndmym rovnomennym piesiiovym cyklom. Kittner rovnako ako Dvotak
vytvoril cyklus 10 piesni, pricom kazda z nich je odlisna svojim charakterom aj toninou:
»Ked som [Dvotakove, pozn. autora] skladby analyzoval, tak som zistil Ze naozaj, on si dal
skutocne velmi zdalezat na tom, aby hudba isla v paralele s textom. (...) Kazda ndlada, kazdé
slovo Zalmu je vykreslené domyselnou melodickou liniou, velmi preciznym vyberom
spravneho tempa a dynamiky. Presne o to iste som sa snazil aj ja* (Vachova, 2021).
Kittnerov cyklus sa lisi obsadenim. Kym Dvotrakove Biblické pisné vysli povodne pre bas
a klavir, Kittner ich komponuje pre sopran, baryton a slacikové kvarteto. Okrem s6lovych
Casti tu najdeme aj dueta, ¢o skladatel' odovodnil domyselnou dramaturgiou: ,,Ja som
Biblické piesne komponoval od zaciatku s tou myslienkou, Ze budi uvadzané ako cyklus.
A ako posluchdc by som velmi ocenil, ak by sa, povedzme, po 8 minutach muzského hlasu
ozval hlas Zensky (...), ked’ sa strieda aj solo s duetom, a ked sa menia jednotlivé tempd
skladieb® (Vachova, 2021).

Najnovsim dielom Mariana Kittnera, ktoré vyslo na CD (kompletnu diskografiu
uvadzame v dodatku), je Requiem pre sopran, alt, tenor, bas, mieSany zbor a symfonicky
orchester (2021). Z hl'adiska hudobno-typologického ide o symfonickii omsu, z hl'adiska
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textového o koncertny typ omse za zosnulych, ktory sa nemusi pridfzat predpisaného
liturgického textu. Diela tohto charakteru vytvorili napr. Hector Berlioz, Giuseppe Verdi ¢i
Antonin Dvotak (Adamko, 2019, s. 155 — 156). A je to prave Dvoiak, ktorého hudobna reé¢
je Kittnerovi blizka, a od ktorého prebral aj libreto svojho netradi¢ne ¢leneného Requiem.
wPodla rimskeho ritu sa zadusnd omsa sklada z 9 Casti, ktoré su zostavené z ordinaria (...)
a propria“ (Adamko, 2019). Marian Kittner prebera 13-¢astovii schému od Antonina
Dvoraka, pricom Kk zaverecnej Casti eSte pridava inStrumentalnu kodu attaca. Skladatel’ sa
v omsi Requiem wvratil k technike, ktora uz pouZil v Slovenskej omsi vianocnej — do
jednotlivych casti vklada citaty z diel inych skladatelov, ktoré maju upozornit’ na vyrocie
narodenia ¢i tmrtia osobnosti, ktoré sme si v roku 2021 pripomenuli. Napriklad hned v prvej
Casti znie ivodny motiv z Dvoiakovho Requiem (180. vyro¢ie narodenia), ¢ast’” Quid sum
miser otvara téma Scherza z Mabhlerovej tretej symfonie (110. vyro€ie tmrtia), v Casti
Confutatis znie zasa Tanec rytierov od Sergeja Prokofieva (130. vyro¢ie narodenia) a pod.
Requiem je poslednym dielom, ktoré Marian Kittner konzultoval s Petrom Martin¢ekom,
ktory predCasne zomrel vo februari 2021. Dielo je venované prave jeho pamiatke (Kittner,
2022).

Hudobny jazyk Kittnerovych diel je diferencovany od skladby ku skladbe a neustale
sa vyvija. Kym jeho viano¢né omse maju pastordlny charakter a mnozstvo folklérnych
prvkov, Biblické piesne predstavuju ovela SirSie spektrum emocii, ¢o stvisi jednak
s textovou predlohou, ale aj s inSpiraénym zdrojom (Dvoiak). Biblické piesne a Requiem
spaja doslednd praca s farebnymi moznostami orchestra (resp. slaCikového kvarteta),
rozvinutejSia motivicka praca, precizna polyfonna technika, ale aj déraz na podmanivi
melddiu, ktora je v pripade diel s vokalnou zlozkou aj nositel’kou emdciami nabitého textu.
V sulade stym Kittner tvaruje svoju hudobni vypoved, aby tak docielil jednotny
emocionalny naboj textu a hudby. Na margo kompozi¢ného procesu skladatel’ povedal:
wkladba potrebuje mat' v prvom rade myslienku. Melodia, harmonia, rytmus, tempo,
agogika — to s vSetko zlozky, bez ktorych by skladba nebola skiadbou. Ja sa vZdy snazim do
hudby preniest emociu. Samozrejme, farebnd instrumentdcia tomu vie napomoct. Myslim,
Ze hudba je hlavme o emocii, a pre mna je prave to dolezite — aby emodcia bola pre
posluchacov prijemnd. Clovek si ma pri hudbe oddychnut, zrelaxovat, rozjimat*
(elektronicky rozhovor, 2022). Dielo Mariana Kittnera je prisne tonalne, nepusta sa do
experimentov. Ako sam poznamenava: ,,vyuzZivam principy, ktoré su osvedcené, a ktoré
nejdu do extrémov* (elektronicky rozhovor, 2022).

Zaver

Marian Kittner sa svojimi hudobnymi aktivitami (organista, zbormajster, dirigent,
aranzér) zaraduje k slovenskym skladatelom strednej generacie, ktori pdsobia
predovsetkym v oblasti liturgickej hudby, a ta do velkej miery formuje aj ich skladatel'ska
ginnost’. K takym skladatelom mozno zaradit’ napr. Stanislava Surina (¥*1971) &i Vladimira
Kopca (*1981), ktori st Gspesnymi koncertnymi organistami, posobia v ramci liturgickej
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hudby aokrem toho komponuji aj vacsie diela — spomefime napr. Surinovu Missu
Tirnaviensis ¢i Kopcovo oratorium Misericordia, ktoré vysli aj na CD albumoch.

Napriek tomu, ze Maridn Kittner sa hudbe venuje len vo volnom case popri
zamestnani, dokédzal vytvorit’ hodnotné kompozicie, ktoré zaujmu posluchaca aj analytika.
Hudobna re¢ tohto skladatel'a je zna¢ne diferencovana a neustale sa vyvija, no najnovsie
kompozicie — predovsetkym Biblické piesne a Requiem — ukazuju, Zze medzi Kittnerove
najvacsie prednosti patri spevna melodika a zvukova farebnost. Organické vclenenie
odkazov na diela svetoznamych skladatelov mozu byt tiez znamenim d’alSieho progresu
a racionalizacie kompozi¢ného procesu. Bude preto zaujimavé sledovat’, akym smerom sa
budi uberat’ jeho d’alsie diela.
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Dodatok — zoznam skladatel’ovych kompozicii a diskografia

(podla Marian Kittner, online):

= vokalne diela pre miesany zbor: Kyrie eleison (2000), Miserere (2011), Pasie podla
Jana (2020).

* inStrumentilne diela: Dve dvojhlasné organové invencie pre organ (1998),
Sonatina pre hoboj, husle a organ (1998), Fantdzia pre klavir (2000), Cyklus ésmich
skladieb pre komorny orchester — Hudba k dramatickému dielu 'Die Hutterer’
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(2017), Sinfonietta pre slacikovy orchester (2019), Symfonia ¢. 1 Es dur pre
symfonicky orchester (2019), Elégia pre klavir, husle a violoncelo (2022).
vokalno-in§trumentalne diela: Benedictus pre sopran a organ (1999), Eli, Eli! pre
alt a organ (2000), Alleluja pre miesany zbor, slac¢ikové kvarteto a organ (2002), Ave
Verum pre so6lo sopran, mieSany zbor a komorny orchester (2012), Vianocna omsa
¢. 1 E dur — Missa Pastoralis pre s6lo alt, mieSany zbor, komorny orchester a organ
(2013), Ave Maria pre solo sopran, miesany zbor a komorny orchester (2015), Zloz
svoju starost na Pana pre mieSany zbor, flautu a komorny orchester (2018),
Slovenskd om$a vianocna ¢. 2 F dur — Missa Pastoralis Slovaca (2018), Vianocna
koleda pre zbor a symfonicky orchester (2018), Biblické piesne pre sopran, baryton
a slacikové kvarteto (2020), Tri miniatury pre sopran a harfu (2021), Requiem pre
sopran, alt, tenor, bas, miesany zbor a symfonicky orchester (2021).

CD albumy (podl'a Marian Kittner, online):

Slovenskd omsa vianocna, vianocné koledy (vl. ndkladom, 2020);

Biblické piesne (tSART music, 2021) — spolu s Dvotfdkovym rovnomennym
piesnovym cyklom;

Requiem (tsART music, 2022).

Mgr. Jozef Horvit,
Katedra hudby, Pedagogicka fakulta, Katolicka univerzita v Ruzomberku,
Namestie A. Hlinku 56, 034 01 Ruzomberok
e-mail: horvatjozo@gmail.com
Skolitel’: prof. ThDr. Rastislav Adamko, PhD.
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Hudobno-edukacny proces na primarnom stupni
vzdelavania

Music-Educational Process at the Primary Level
of Education

Jarmila JuraSova Steigerova

Abstrakt

Prispevok sa venuje III. etape vyskumu dizertaéného projektu ,,Spdsoby implementacie
Statneho vzdelavacieho programu do Skolskych vzdelavacich programov v predmete
hudobnd vychova.” Primarnym cielom hudobnej edukécie je rozvoj hudobnych
schopnosti, ktoré¢ st vychodiskom a prostriedkom na rozvoj kli€ovych kompetencii.
Odborné kompetencie a osobnost’ ucitel'a hudobnej vychovy sa vo velkej miere podielaju
na rozvijani nielen hudobnosti ziaka, ale aj komplexného rozvoja osobnosti ziaka. Cielom
tejto Casti vyskumu bolo analyzovat’, hodnotit’ a interpretovat’ realitu, ktora podmieiiuje
rozvoj hudobnych kompetencii ziakov v procese vyucby hudobnej vychovy v 4. ro¢niku
v zékladnych Skolach. Vzhladom na skimanu problematiku, predmetom skimania bol
hudobno-edukacny proces vyucby hudobnej vychovy v 4. ro¢niku v zakladnych $kolach
V Bratislavskom kraji. Patrali sme po vyznamnych okolnostiach, podmienkach, ktoré
podmienuji rozvoj hudobnych kompetencii Ziakov na hodine hudobnej vychovy. Vo
vyskume kvalitativneho charakteru ide o otvorené, zicCastnené pozorovanie realnych
situacii v hudobno-edukaénom procese. Relevantnym nastrojom na zber dat boli
videozaznamy z vyucovania konkrétnych ucitelov. V procese analyzy vyskumného
materialu sme vyuzili otvorené kédovanie. Vysledky vyskumu ziskané analyzou dat sme
Struktirovali podla ziskanych kategorii a opisali deskriptivnou formou.

Klic¢ova slova: Hudobna vychova. Hudobno-edukacny proces. Ucitel hudobnej vychovy.
Kvalitativny vyskum. Pozorovanie

Abstract
The paper is devoted to the Illrd. stage of the research of the dissertation project "Ways of
implementation of the state educational programme into school educational programmes
in the subject of music education."” The primary goal of music education is the development
of musical abilities, which are the basis and means for the development of key
competences. The professional competences and the personality of the music teacher
contribute greatly to the development not only of the pupil's musicality but also to the
comprehensive development of the pupil's personality. The aim of this part of the research
was to analyze, evaluate and interpret the reality that conditions the development of pupils'
musical competences in the process of teaching music education in grade 4 in primary
schools. Considering the investigated issue, the subject of investigation was the music-
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educational process of teaching music education in the 4th grade in primary schools in the
Bratislava region. We searched for significant circumstances, conditions that condition the
development of pupils’ musical competences in music education lessons. In qualitative
research it is an open, participant observation of real situations in the music-educational
process. The relevant tool for data collection was video recordings of specific teachers'
lessons. In the process of analyzing the research material, we used open coding. The
research results obtained through data analysis were structured according to the categories
obtained and described in a descriptive form.

Key words: Music education. Music education process. Music teacher. Qualitative research.
Observation

Uvod

Hudobno-eduka¢ny proces je zakladom hudobnej vychovy v S$kole. Ide
o0 cielavedomy proces a aktivitu ucitela a ziaka v kontexte dosahovania hudobnych
kompetencii ziaka. Procesualne, ¢innostne orientovana vyucba, je jednou zo zakladnych
zmien v pristupe k vzdelavaniu, s akcentovanym principom na vlastné ziakovo objavovanie,
hladanie, skiimanie, kde ucitel v ulohe facilitatora spolu so ziakmi vytvara, poznava
a preziva hudbu prostrednictvom hudobnych &innosti. Cinnostny charakter je doleZité
chéapat’ vo vztahu vychovy k hudbe a vychova hudbou (Sedldk, 1988) a so zretelom na
poziadavky moderného vychovno-vzdelavacieho procesu. Hudobno-edukacny proces by
mal byt zamerany dominantne na dosahovanie primarnych hudobnych kompetencii ziakov
(spev, hra na hudobné nastroje, poctivanie hudby). V eduka¢nom procese hudobnej vychovy,
podl'a Fridmana (2020), je afektivna oblast’ povazovana za najdolezitejSiu. Vyplyva to z jej
obsahu — hudby, ktora ma $pecifické vyjadrovacie prostriedky (melddiu, metrum, rytmus,
harméniu, dynamiku a agogiku). Je zamerana na ciele v oblasti emocii, citov, preZivania,
postojov, hodnét a motivacii. Autor vSak zdoraziuje, ze taxonomické Girovne v afektivnej
oblasti je potrebné realizovat' v sulade s kognitivnymi a psychomotorickymi procesmi
a rozvojom prislusnych kompetencii (Fridman, 2020, s. 51).

Stale aktudlna téma hudobnej edukacie ma svoje ustalené miesto v odbornych
diskusiach (napr. Charalambidis, 2004; Balcarova, 2009; Prchal, 2014; Kosut a kol., 2017).
Vo svojich $tudiach sa zaoberali otazkou, aky ma byt hudobno-edukaény proces v §kole.

Boros (2018) uvadza, ze hudobné edukacia v zakladnej $kole (ZS) kladie doraz na
reprodukéné, hlavne spevacke ¢innosti a obsah edukacie nereflektuje podoby a trendy
v sic¢asnom hudobnom umeni ako aj hudobno-pedagogické koncepcie. Tie su v sucasnej
dobe detailne rozpracované a tspeSne sa adaptuji do hudobnej edukacie vo svete. Podla
autora je dolezité a potrebné v hudobnej edukacii vyuzivat’ metody progresivnych koncepcii
vyznamnych autorov (napr. Carla Orffa, Zoltina Kodalyho, Emila Jaquesa-Dalcroza). Prvky
jednotlivych koncepcii mozno badat’ vo vzdelavacich Standardoch hudobnej vychovy na
Slovensku (intonacnd metoda, pohybové vyjadrovanie hudby, solmizicia, fonogestika,
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rytmus a hra na elementarnych néstrojoch). Ich realizovanie si vSak vyzaduje nevyhnutne
aktivneho Ziaka, ako uvadza Boro§ (2018, s. 169) ,,aj v oblasti samostatnej hudobnej
tvorby. “ Implementovanie digitdlnych technologii do hudobnej edukécie suvisi nielen so
ziskavanim kompetencii v oblasti informa¢no-komunikacnych technologii, ktoré by sa mali
nadobudat’ v hudobno-edukacnom procese, ale aj s ich vyuzitim prostrednictvom hudobnych
¢innosti. Nakol'ko digitalne technologie predstavuju dblezity element v hudobnej edukacii,
viaceré vyskumy u nas i zahranici sa zaoberaju vyskumom integracie digitalnych technologii
do edukacie (napr. Garvis et al 2017, s.14; Dzurilla, 2016; Sagala, 2021). Spolo&nym
menovatelom vo vyskumoch je kreativita nielen ucitel'a ale aj ziakov, ktord by sa mala
rozvijat aktivitami prostrednictvom hudobnych cinnosti v ramci medzipredmetovych
vztahoch, digitalnej technologie a tiez polyestetickej vychovy.

V hudobno-eduka¢nom procese sa preferuje ,,dynamické, flexibilné, problémovo
orientované vyucovanie, s neobmedzenymi moznostami aktivneho, tvorivého uplatnenia
ucitela a predovsetkym Ziaka* (Baranova, 2007, s. 5).

Prostrednictvom vyucovacieho predmetu hudobna vychova (Hv), mozno hudobno-
edukacny proces povazovat za zaCiatok systematickej a ststavnej cielavedomej prace
ucitel’a, ktory ovplyviuje a sa podiel’a na rozvoji hudobnych kompetencii Ziakov.

Vyskumny problém

Predmetom sktimania bol hudobno-edukacny proces, vyucovanie hudobnej
vychovy v 4. ro¢niku v zakladnych skolach v Bratislavskom kraji. Zamerom bolo sledovanie
edukacnej reality v kontexte so Statnym vzdelavacim programom.

Ciel’ vyskumu

Cielom vyskumu bolo identifikovat a interpretovat’ realitu (Cinitele), ktoré
podmiefiujti rozvoj hudobnych kompetencii ziakov na hodine Hv v 4. roéniku v ZS. Hlavnou
vyskumnou otazkou bolo ,, Ako realizuju ucitelia Skolské kurikulum?” Sledovali sme realne
situacie vo vyucbe Hv, podmienky vplyvajuce na rozvoj kompetencii, oblasti kompetencii,
v ktorych su rozvijané hudobné kompetencie ziaka a splnenie pozadovanych cielov Hv
v §tatnom vzdeldvacom programe.

Stanovili sme si nasledovné ¢iastkové ciele pozorovania edukacného procesu,

1. ciastkovy ciel: Preskimat pri¢iny ovplyvilujuce rozvoj hudobnych kompetencii
Ziakov.

2. Ciastkovy ciel: Analyzovat oblasti kompetencii, napliianie a realizicia cielov,
analyzovat’ obsah (hudobny material), pomocou ktorého ucitel’ dosahuje konkrétny
vykon Ziaka.

3. ¢iastkovy ciel’: Odhalit’ motiva¢né aspekty, hudobno-tvorivé pokusy.
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Kvalitativne skiimanie

Pri skimani problému ktory rie§ime, rozhodli sme sa pre kvalitativhu metodologiu
vyskumu. K tomuto rozhodnutiu sme dospeli na zéklade uvazenia, ze skimame edukacnu
realitu v autentickom prostredi, zamerani na prirodzené generalizovanie, vychadzajuc
z konania subjektov vyskumu. Ako typ, (Ci dizajn vyskumu), sme si zvolili vyskum
pomocou zakotvenej teorie. Charmaz (2006, In Gebrium, F. J. et al., 2012, s. 347) uvadza,
ze zakotvena teoria je ,,induktivna, komparativna a interaktivna metoda.” V kontexte
Skolskej edukacie, je zakotvena teoria podl'a Kostruba (2016, s. 37) vhodna z toho dovodu
»Ze je zamerand na pochopenie spravania subjektov a jeho zmeny z pohladu samotnych
subjektov vyskumu, kedZe predstavuje koherentné badanie javov.” V kvalitativnej
metodologii vyskumu sa zucastnenym spdsobom pozorovania sme sa snazili pochopit’ javy
z pohladu skiimanej vzorky. Ako uvadzaji Vanova a Skopal (2017, s. 29) ,,vysledky vyskumu

“«

byvaju prekvapive, odhaluju nepredpokladané javy a suvislosti.

Objasnenie metédy zicastnené pozorovanie

Vo vyskume i8lo o otvorené, priame (zucastnené) pozorovanie realnych situacii
vo vyucbe Hv. Sledované javy sme pozorovali priamo v priebehu eduka¢ného procesu
(Svaticek, 2014). Zagastnenym pozorovanim ,je mozné opisat ¢o sa deje, kto, alebo ¢o sa
zuiCastiuje diania, kedy a kde sa veci deju, ako sa objavujii a preco* (Hendl, 2016, s. 197).

Pri zucastnenom pozorovani vyskumnik nemd vopred pripraveny systém
pozorovania (Gavora, 2008). Co a ako bude pozorovat’ uréuje sim aZ v priebehu pozorovania
podl’a toho, ako sa mu postupne vynaraju pozorované javy a ako on sdm postupne prenika
do hibky pozorovanej reality. Priamym pozorovanim obsiahneme vac§iu Sirku
pozorovanych javov (Bacikova, Janovska, 2018). Svafi¢ek (2014, s. 145) hovori pri
priamom pozorovani ,o0 mnepresnom zozname otdzok, ktoré pripustaju otvorenost
k neocakavanym situdciam.“ Nakol'ko boli subjektmi pozorovania ucitelia, nepovazovali
sme za potrebné informovat’ zakonnych zastupcov ziakov vSetkych pozorovanych tried
vo vyskume o konani a i¢eloch vyskumu.

Vyskumny stibor

Vzhl'adom na skimant problematiku, participantmi vyskumu boli ucitelia Hv.
Vyberovy subor bol dany ochotou participovat’ vo vyskume a tvorili ho ucitelia primarneho
stupnia zakladnych §kol v Bratislavskom kraji vyucujuci predmet hudobna vychova.
Sustredili sme sa na vyskumnu vzorku 5 ulitelov z Bratislavského kraja. Vzhl'adom na
principy kvalitativnej metodologie, pri vybere vyskumného suboru sme uplatnili zamerny
vyber podla Pattona (1990). Ide o subor typického pripadu. V nasom vyskume su to ucitelia
hudobnej vychovy v Z8S, ktori poznaju skimanu realitu, $tatny vzdelavaci program, skolsky
vzdelavaci program (hudobni vychovu a s fiou suvisiacu problematiku). Ako uvadza
Severini a Kostrub (2018, s. 77) ,,zamerom vzorky typického pripadu je ukdzat, kto je
stotozneny s realitou, kto pozna jej rozne benefity i rizika.*
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Pri ur€ovani vyskumného stiboru sme vychadzali z faktu, ze prave ucitelia Hv na
I. stupni, vytvaraju zaklad pre rozvoj hudobnych kompetencii a zohravaju kI'ai¢ovu ulohu pri
budovani pozitivneho postoja vzt'ahu ziaka k hudbe. Vyskumny stubor tvorili u€itelia Hv na
I. stupni v ZS podla nasledovnych kritérii:

1. ugitel spiia kvalifikaéné predpoklady na vyuéovanie na 1. stupni ZS;

2. ucitel’ nesplita kvalifikaéné predpoklady na vykon svojej pedagogickej ¢innosti; (t. j.
taky, ktory ziskal vzdelanie v inom ako pozadovanom §tudijnom odbore na vykon
pedagogickej cinnosti prislusnej podkategorie ucitela, v ktorej vykonava
pedagogicku ¢innost’ (napr. vychovavatel’, Specialista v nejakej oblasti Hv).

Realizacia vyskumu

Uskutocnili sme priame pozorovanie vyudovacej hodiny Hv v 4. roéniku v ZS
v Bratislavskom kraji. Sledovanie procesu vzdelavania sme robili vyuzitim dvoch
videokamier. Vyhodu sme pozorovali v bezprostrednom opakovani opticko-zvukového
zdznamu vyucovacieho procesu. Nas§ kvalitativny vyskum mal za ciel’ sprostredkovat’ realne
situacie vo vyuc¢be Hv. Pozorovanie prebiehalo v triedach 4. ro¢nika na hodine Hv. Posledny
ro¢nik primarneho stupna sme si zvolili z dovodu dostatocnej adaptécie ziaka, predpokladu
osvojenych a ziskanych zakladov hudobnej gramotnosti Ziakov ako aj moznosti, Ze nasa
ucast’ na vyucbe nebude prilis rusivym faktorom. Pri uréeni po¢tu pozorovanych subjektov
vychadzame z 5 vybranych ZS, ochotnych participovat’ vo vyskume. Uskuto¢nili sme tri
zucCastnené pozorovania vyucby Hv, teda 5x3, spolu 15 pozorovani. Prvym pozorovanim
sme sa oboznamili s terénom a prostredim. Rozhodli sme sa, kam umiestnime kamery.
Vyuzili sme dve statické kamery a boli sme pritomni v triede, na hodine vyucovacej hodiny
Hv. V ramci troch pozorovani jednej vyuCovacej hodiny sme vytvorili aklimatizacné
obdobie, pocas ktorého si pozorované osoby postupne zvykali na kameru, stratili zabrany
a spravali sa prirodzene a otvorene.
Videozdaznamy z pozorovania sme transkribovali do textovej podoby. ISlo
0 doslovny prepis procesu vyucby. Ako vyskumnici sme vo vyskumnom materiali hl'adat’
pritomnost’ pozorovanych javov, faktorov. Data ziskané z pisomnych prepisov
videozaznamov sme analyzovali metédou otvoreného kodovania, ¢o nam umoznilo
identifikovat’ jednotlivé kategorie. Postupovali sme po vetach, odsekoch a vybrali sme tie,
ktoré priamo suviseli s cielom vyskumu. Tymto sme zistili hlavnu myslienku a pridelili sme
jej koéd. Vysledky vyskumu ziskané analyzou dat sme Struktirovali podla ziskanych
kategorii a opisali deskriptivnou formou.

Vysledky

Rozhodnutie sa pre kvalitativnu metodoldgiu, zaloZenej na za¢astnenom pozorovani
vychadzalo z povahy zvoleného fenoménu, ktorym boli ucitelia hudobnej vychovy.
Vyskumné zistenia preto nemozno zovSeobecnit’ na §irSiu populaciu, ale len na nas subor,
(alebo podobny subor v zmysle internej zov§eobecnitel'nosti).
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Vyskumnym zistenim bolo, Ze na jednej strane prevladali vo vyucbe prvky
tradi¢ného vyuéovania. Cinnostny princip, ktory tvori stiéasni koncepciu Hv, niektori
ucitelia realizovali vo vyufovacom procese nacvikom piesni, pocuvanim hudby
a elementarne hudobné néstroje zarad’ovali iba sporadicky. Na druhej strane, ¢o pokladdme
za vel'mi pozitivne, ucitelia konsStruovali hudobny obsah smerom k praktickym ¢innostiam
ziakov. Tento model vyucby, realizovany zazitkovou formou, sme identifikovali ucitelovym
zmysluplnym prispdsobovanim sa novym poziadavkam, neustalym sebavzdelavanim sa
kreativitou, premyslenou organizaciou. Integrita hudobnej vychovy sa prejavila
V hudobnych ¢innostiach, medzipredmetovych vztahoch, digitdlnej technologii. V takto
realizovanej vyucbe sa tvoriva aktivita prejavovala v ¢innosti ziakov a mala vplyv na
vytvorenie pozitivnej klimy v triede. Vyznamnym zistenim bolo, Ze pri posilnenej vyucbe
Hv a moznosti si delit’ Ziakov na skupiny, sme v interaktivnom hudobno-eduka¢nom procese
identifikovali vyss$i podiel opakovania a upeviiovania vykonu ziakov v konkrétnej hudobnej
¢innosti a pripravu na koncertné podujatia na Slovensku a zahranici.

Zhrnutie a diskusia

Z analyzy vyplynulo, Ze iba u niektorych ucitel'ov sa ucitelovo konanie na tirovni
dosahovania hudobnych kompetencii, prejavovalo neustalou pozornostou a poziadavkami
na spravne vykonavanie hudobnych ¢innosti ziakov. Pri rozvoji hudobnych schopnosti
ziakov, je prave analyza konkrétnej hudobnej ¢innosti najdélezitejSou tlohou ucitela. Holas
(2013) uvadza, ze predpokladom k uspesnému zvladnutiu zruénosti, je vytvorit’ u ziaka jasn
predstavu, ¢o moze Cinnostou dosiahnut’. Zdorazituje dolezitost’ opakovania Cinnosti a jej
zdokonal'ovania.

Vyskumné zistenia ukazali, Ze ucitelia, ktori mali vypracované vlastné tematické
plany realizuju vzdelavacie Standardy. V hudobno-edukacnom procese bola tvorba hudby
realizovana ako aktivny proces ucenia. Zazitkovy charakter hudobnej edukacie cez rézne
aktivity prostrednictvom hudobnych ¢innosti v triede, presahoval tradi¢nti vyu¢bu hudobne;j
vychovy. U tychto ucitelov sme identifikovali, Ze priméarne rozvijaji psychomotoricka
oblast’. Psychomotorické ciele sme identifikovali v oblasti produkcie, kde dominoval spev
ako hudobna aktivita, realizovana imitanym spdsobom. UCcitelia zazitkovo aktivizovali
ziakov hudobnymi ¢innostami v oblasti spevu, hry na elementarne néstroje, pocuvania,
interpretacie a integracie. Ostatni ucitelia preferovali naukovo orientovanu hodinu, vyuzivali
minimum aktivizujiicich metdéd. Vyskumné zistenia poukézali nato, Ze ucitelia, ktori
nepovazovali za potrebné poznat’ vzdelavacie Standardy, zameriavali ciel’ vyucby primarne
na vykon Ziakov v kognitivnej oblasti, najmé poznanim faktov a pojmov z oblasti hudby,
umocnené cez poc¢uvanie hudby.

Ak uditel zamerne obohacuje hudobno-edukaény proces o Ziakovo vlastné
prezivanie ,,zazit’ na vlastnej koZzi“; spev (spev a jeho sucasti; relativna vokalna intonacia,
rytmizacia, dvojhlasy..), hru na elementarnych hudobnych nastrojoch ( rytmické, melodické
modely; hra na tele, Orffovymi nastrojmi), pocivanie hudby v celej integrite, znamena to
efektivne rozvijanie hudobnych kompetencii Ziakov pre produkciu a percepciu, ako aj
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schopnosti spolocného spievania, muzicirovania, vystupovania. Na zéklade uvedeného sa
domnievame, Ze Piagetova teodria prispieva ku konstruktivistickej perspektive vo vyucbe
hudobnej vychovy. Zdoraziuje ,,Ze sa nemaju odovzdavat hotové informdcie, ktoré si maju
osvojit a vyuzivat™. Ziaci si majl ,konstruovat svoje vedomosti“ na zaklade aktivnej
¢innosti, vzdjomnej komunikacii medzi ucitel'om a Ziakom a ziakmi navzajom (Petlak, 2020,
s. 132).

Struény zaver

Limity tejto metody: Pri pozorovani ide o pokus pozorovat udalosti tak, ako sa
prirodzene deju. Do akej miery je mozné tento ciel’ naplnit’ ostava otazne, pretoze akt
pozorovania v kazdom pripade ako uvadza Flick (2018), ovplyviiuje pozorovanie.

Nasou ulohu nebolo hodnotit’, posudzovat’, uréovat’ ¢o je sprdvne a €o nespravne,
¢o je lepSie a ¢o horsie, hlavnou tlohou bolo pochopit’ aktualne dianie, vytvorit’ podrobny

popis a ziskat integrovany pohl'ad na predmet §tidie. I§lo nam o hibkové a kontextualne
zakotvené preskimanie edukacnej reality s cielom priniest’ maximalne mnoZzstvo informacii.
Ciel'om nasho vyskumu bolo poukazat’ na priestor, v ktorom sa hudobné kompetencie ziakov
rozvijaju.

Sme toho nazoru, Ze vyuCovanie by malo zahinat proces vyucby konkrétneho
vykonu kurikula z konkrétneho dévodu a hodnotenie pomocou jasne formulovanych
a realizovanych stupiiov taxonomie.
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Varhanni kultura Chorvatska a jeji vyuziti pri vzdélavani
varhanika na ¢eskych a chorvatskych hudebnich §kolach

The Organ Culture of Croatia and Its Use
in the Education of Organists at Czech
and Croatian Music Schools

Lukas Koblasa

Abstrakt

Pocatky chorvatské varhanni kultury spadaji az do 14. stoleti, kdy se datuji prvni zminky
0 historickych nastrojich a jejich vyuziti pti liturgii. V pribéhu staleti dochézelo
k pozvolenému vyvoji, kdy na tizemi Chorvatska pisobily dva stézejni varhanatské vlivy
— italsky a stfedoevropsky. Nejvétsi rozsiteni varhanni hudby probéhlo ve druhé poloviné
19. stoleti a trva doposud. Prispévek piedstavuje struéné dé&jiny chorvatské varhanni
kultury a pojednéava o organologické i kompozi¢ni praci. Komparovan je systém odborného
vzdélavani studentii v CR a Chorvatsku a nasledné zminéno vyuziti tam&jsi kultury ve
vyuce.

Kli¢ova slova: Varhany. Varhanni hudba. Chorvatsko. Ceské republika. Vzd&lavani.

Abstract

The beginnings of Croatian organ culture date back to the 14th century, when the first
mentions of historical instruments and their use in liturgy are dated. In centuries, there was
a permitted development, when two key organist influences - Italian and Central European
- were active on the territory of Croatia. The greatest expansion of organ music took place
in the second half of the 19th century and continues to this day.The article presents a brief
history of Croatian organ culture and discusses organological and compositional work. The
system of vocational education of students in the Czech Republic and Croatia is compared,
and then the use of the local culture in teaching is mentioned.

Key words: Organ. Organ music. Croatia. The Czech Republic. Education.

Uvod do problematiky

I kdyzZ je Chorvatsko balkanskou zemi, pfiblizn€ 90 % populace se hlasi ke katolické
cirkvi — to zna¢né inklinuje k tomu, Ze se v tamgjSich chramech varhany vyuzivaji. Jejich
varhanni kultura ma bohatou historii, ktera se od prvnich zminek o néstrojich datovanych do
14. stoleti zna¢né vyvijela. Casteény podil na tom ma i Ceska zems, a to diky studiu
nekterych chorvatskych skladatelti na Prazské konzervatofi ¢i vyrob&€ novych nastrojii pro
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taméjsi chramy. Je tedy velik4 Skoda, Ze se u nés o této kultufe zminuje pouze okrajove
Ferdinand Klinda ve své publikaci Organ v kultire dvoch tisicroci.

Chorvatska varhanni kultura

Chorvatsko je mozné rozclenit na dvé zékladni oblasti. Vnitrozemska severni cast
byla zna¢n¢ ovlivnéna jihonémeckou a slovinskou varhanatskou s$kolou, zatimco
v piimofském uzemi od Istrijského poloostrova az po Jizni Dalmacii prevladal koncept
italskych nastroji (Klinda, 2000). Nejstar$i zaznamy o prvnich nastrojich pochazeji z roku
1359 (Zahteb), 1384 (Dubrovnik), 1392 (Zadar), pticemz se ani jeden z nich nedochoval.
Ackoli Klinda (2000, s. 194) zmifluje, Ze nejstarSim dochovanym nastrojem jsou
jednomanualové varhany s pedalem z roku 1649 v Lepoglave, neni tomu tak. V roce 2015
bylo zrestaurovanim jednomanualového nastroje v kostele sv. Floriana ve Varazdinu
zjidténo, ze pochéazi zroku 1644 ze stejné varhanéiské dilny, jako nastroj v Lepoglave!
(Narod, 2015). Prvnim z nejvyznamnéj§ich varhanait byl Petar Naki¢ (1694—-1769), ktery
byl i hlavnim ptedstavitelem Benatsko-Dalmatské varhanaiské skoly. Tento frantiskansky
knéz se vyucil v Benatkach u italského mistra G. B. Piaggiho a poté si oteviel svou vlastni
dilmu. Jako prvni dokazal propojit femesiné zkuSenosti s védeckymi poznatky akustiky
a organologie, ¢imz dosahl osobitého zvuku svych varhan. Podél celého pobiezi postavil
a Supetaru na Braci, v katedrale na Rabu a v kostele v Sibeniku (Stipéevié, 1997).
V prubéhu 17. a 18. stoleti 1ze v severni ¢asti Chorvatska pozorovat urcity pokrok ve stavbé
varhan. Tomu napomaha i regionalni spojeni se sousednimi zemémi, pfedevsim Slovinska,
Rakouska ¢i jizniho Némecka. Pozdé&ji v 18. stoleti se objevuji prvni doméaci varhanatské
dilny, které stavély kvalitni nastroje vyuzivané i v soucasnosti (Perestegi, 2021). Ve vyvoji
varhanni kultury doslo k obrovskému progresu piedevsim ve druhé poloviné 19. stoleti diky
novostavbé Walckerovych varhan? (1855, 111/50) v katedrale Nanebevzeti Panny Marie
v Zahiebu. Jednd se o prvni varhany s romantickou dispozici, které¢ odpovidaly nejvyssim
standardiim evropskych varhanatskych dilen a svym rozsahem umoziovaly intepretaci
varhanni literatury v§ech obdobi. Na ptelomu 19. a 20. stoleti se na chorvatské tizemi dostaly
i nastroje z Cech. Jan Tucek mezi lety 1870 — 1912 postavil piiblizn& 35 nastrojil, firma
Rieger v rozmezi let 1887 — 1911 postavila vice nez 40 nastroji, z nichz nékteré byly
v minulych dekadach odborné opraveny a vyuzivaji se dodnes (Lyko, 2018). V roce 1868
byla zalozena varhanaiska dilna Heferer, ktera do dnesniho dne ptisobi v Zahiebu. Firma
postavila 262 nastroji, které jsou nejen v Chorvatsku, ale i Bosné a Hercegoving, Slovinsku
¢i Rakousku. V celém Chorvatsku se nachazi pfiblizn¢ 810 néstroji a diky fondu
Ministerstva kultury se odborné restauruji (Perestegi, 2021).

! Svym konceptem stavba nastrojii odpovidd némecké varhanafské dilné Leopoloda Freundta
2 Walcker Orgelbau — vyznamna némecka varhanatska firma zaloZena roku 1780
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Obr. 1: Dochovany nastroj Petara Nakice z roku 1762 v osele sv. Frantiska v Sibeniku

Varhany byly od 16. stoleti diky omezenym zvukovym i technickym moZnostem
vyuzivany spiSe jako doprovodny a liturgicky néstroj. Jednim z prvnich skladatelti byl
Andrije Motovunjanin z Istrie (1480 — 1539), ktery studoval kompozici v Rimé a Benatkach
a byl skladatelem a knihtiskafem. Zajimal se pfedevSim o piepracovavani vokalnich
vicehlasych skladeb. Své dilo Frottole intabulate per sonore organi libro primo si sam
vytiskl. Ivan Lukacié (1575 — 1648) a Vinko Jeli¢ (1596 — 1636) byli barokni skladatelé,
kteti nepsali sélové skladby, ale varhany vyuzivali spiSe pro basso continuo. Vyznamnym
rokokovym skladatelem a titularnim varhanikem splitské katedraly byl Julio Bajamonti
(1744 — 1800), ktery zkomponoval tii jednovété sonaty (F dur, C dur, B dur). Anonymni
skladatelé 18. stoleti jsou fenoménem, ke kterému dochézelo po celém Chorvatsku. Jedna
se o krat$i jednovété sonaty, které komponovali mnisi ve frantiSkanskych klasterech.
Nejveétsi sbirky téchto jednoduchych skladeb byly nalezeny v klastete v Klancji, Cresu, na
Korc¢ule, v Omisi, Dubrovniku a dalSich. Beno Majer (1736 — 1818) byl skladatel, varhanik
a teditel karu v Karlovaci. Z jeho drobného varhanniho opusu je vyznamnych jedenact
jednovétych sonat pro varhany. Frantiskansky mnich Fortunat Pintari¢ (1798 — 1867) byl
prvnim skladatelem severniho Chorvatska, jehoz dila byla dochovana. Ptsobil ve Varazdinu,
komponoval predevsim pastorale, preludia a fugy a jeho tvorba byla ovlivnéna videnskymi
klasiky (Andreis, 1974). Po ptelomovém roce 1855, kdy byly postaveny nové varhany
v zahtebské katedrale, byl jednim z nejvétSich propagatori varhanni hudby Franjo Dugan
(1874 — 1948). Titularni varhanik tamé&jsi katedraly, skladatel a profesor zahfebské Hudebni
akademie zkomponoval vice nez sto skladeb od drobnych didaktickych dél az po rozsahlé
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polyfonni formy. Mezi nejvyznamnéjsi skladby se fadi Toccata g moll, Introdukce a fuga f
moll, Preludium a fuga H dur, Preludium a variace na pisen ,, Pticice lijepo pjevaju** a dalsi.
V roce 2019 chorvatské nakladatelstvi CANTUS vydalo jeho kompletni varhanni dilo®
(Masi¢, 2019). Skladatel a profesor zahfebské Hudebni akademie Krsto Odak (1888 — 1965)
byl skladatelem piechodného obdobi mezi tradi¢ni kompozici a modernou, ktery byl ve své
tvorb€ znacné ovlivnén svym soucasnikem Duganem. Ackoli napsal celkem tfi skladby pro
varhany, nejvyznamnéjsi z nich je Passacaglia g moll op. 34. V roce 2021 bylo vydano jeho
kompletni varhanni dilo* (Masi¢, 2021). Prvnim ze skladatel®i, ktefi komponovali dle
modernéjsich postupt byl Stanislav Preprek (1900 — 1982). Vyznamny varhanik a skladatel
samouk v rané fazi komponoval dle svych vlastnich impresionistickych vzorti a postuptia po
seznameni se s druhou videniskou Skolou jeho tvorba inklinovala k expresionismu.
StéZejnim dilem jeho tvorby je Suita pro varhany a Fantasie gis moll. Jednim
z nejplodngjsich skladatelti s nevycerpatelnou a svézi inspiraci a napadem pro sva dila byl
Boris Papandopulo (1906 — 1991). Pro varhany slozil tfi virtuozni skladby: Toccata
Cromatica, Passacaglia B.A.C.H. a Preludium (Masi¢, 2019). Nejvétsim a nejstézejnéjsim
skladatelem a varhannim interpretem byl Andelko Klobucar (1931 —2016). Titularni
varhanik zahtebské katedraly a profesor Hudebni akademie za sviij Zivot zkomponoval vice
nez sto skladeb pro varhany od dvacetitaktovych miniatur az po tii velké koncerty pro
varhany a smyc¢covy orchestr. Byl mistrem kontrapunktu a ve svych dilech vyuzival vSech
barevnych moznosti nastroje. Jeho kompletni dilo postupné vychézi v urtextové edici.> Od
druhé poloviny 20. stoleti aZz po soucasnost je mozné zminit velky pocet
skladatelti/improvizatori pro varhany, ovSem jejich tvorba se pohybuje v fadech jednotek —
Marko Rudzjak, Frano Paraé, Davorin Kempf, Kresimir Seletkovi¢, Milan HibSer, Bruno
Vlahek a dalsi (Perestegi, 2021).

Systém odborného vzdélavani na hudebnich $kolach

Zakladni umélecké Skoly i Glazbene $koly® nabizeji pro nejmensi zaky ve véku 5 —
7 let pifpravnou hudebni vychovu’. Studium probiha 1 — 2 roky a u zakd je stéZejni rozvoj
elementarnich hudebnich dovednosti. Vyuka probiha vétSinou skupinoveé 45 minut jednou
tydné.

V CR je mozné studovat na ZUS 2 cykly —I. sedm let a II. étyfi roky. Klasicka vyuka
probiha jednou tydné 45 minut, v pfipadé nadaného zdka mlze byt Casova dotace navysena
na 90 minut tydné. Z celkového poctu 505 zakladnich uméleckych Skol probihd vyuka
varhan na 132 z nich. Glazbenu $kolu (GS) lze studovat est let, v piipadé navaznosti na
stiedni GS se vyuka rozsifuje o jeden rok. Vyuka v 1. — 3. ro¢niku je 30 minut dvakrat
tydné,ve 4.-6.ro¢niku 45 minut dvakrat tydné. Dulezité je zminit, ze v Chorvatsku

% Sabrana djela za orgulje — Franjo Dugan

4 Sabrana djela za orgulje — Krsto Odak

5 Skladbe za orgulje — Andelko Klobugar, svezak I. — V1., nakladatelstvi CANTUS
8 Glazbena $kola — Hudebni $kola, obdoba &eské ZUS

" PHV — Ptipravna hudebni vychova / Glazbeni vrti¢
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je povinna $kolni dochazka osm let.® Z celkového poétu 104 GS probiha varhanni vyuka na
13 z nich.

Na Ceskych konzervatotich® probiha vyuka jednou tydné 90 minut nebo dvakrat
tydné 45 minut. Jedné se o majoritni studium, kdy po Sestiletém absolutoriu ziska absolvent
titul DiS. a moZnost vyucovat. Na GS probih4 vyuka totozné jako v CR s tim rozdilem, Ze
absolvent po dokonceni Skoly neziskava zadny titul — stfedoskolské hudebni vzdélani je
nedostatecné pro budouci povolani, nutna je navaznost na VS.

Na vysokych uméleckych (AMU, JAMU) ¢i pedagogickych (UHK) skolach probiha
vyuka totozn€ — 90 minut jednou tydné. Po tiiletém bakalatském studiu ziskd absolvent titul
Bc./BcA., navazat mize dvouletym studijnim oborem, po jehoz dokonceni ziska titul
Mgr./MgA. Oproti tomu na chorvatskych Hudebnich akademiich studium trvéa v délce péti
let, po jehoz dokonéeni ziské student titul mag. Mus (MSMT™, 2022; MZOS™, 2006).

VyuZziti dél chorvatskych skladateli ve vyuce

V ramci studijnich planti jednotlivych chorvatskych $kol (Glazbena Skola, Muzicka
Akademija) maji studenti povinnost hrat vyjma bézné varhanni literatury (némecké,
francouzské, ...) i chorvatskou. Interpretace d¢l jejich skladatelt je soucasti rocnikovych
prehravek, zkousek ¢i zavéreénych koncertt (O¢i¢, 2022).

V pribchu kvétna a cervna 2022 autor uskutecnil anonymni dotaznikové Setfeni,
které bylo urceno pedagogtim hry na varhany na vSech stupnich odborného vzdélavani u nas
— ZUS, konzervatore, vysoké umélecké &i pedagogické $koly. Soudasti dotazniku byly
i otazky vénované chorvatské varhanni kultufe. Z oslovenych 153 respondentti bylo ziskano
83 relevantnich odpoveédi — 54% uspésnost.

Znate ¢i vyuzivate dila chorvatskych skladatelii pro varhany? Pokud ano, uvedte
prosim jejich jména.

Skoro vétsina respondentd (95,2 %) odpovédéla, ze nikoliv, avSak 4,8 %
z dotazanych urcité skladatele znali. NejCastéjsi odpovedi byl Julio Bajamonti (2), Andelko
Klobucar (2), Franjo Dugan (1), Boris Papandopulo (1) a Franjo Luci¢ (1).

Vzpomenete si, zda jste se na nékterém z varhannich koncerti setkali s chorvatskym
interpretem? Pokud je Vam znamo, uvedte prosim s jakym.

S chorvatskym interpretem se na koncerté setkalo 9,6 % respondenti — §lo o Franjo
Dugana (2), Pavao Masice (1), Jaksa Darli¢e (1), Edmunda Andlera Bori¢e (1), Ursu Ljuban
(1); dva odpovidajici si jméno jiz nevybavili. Zbylych 90,4 % odpovédi bylo negativnich.

8V CR je povinna §kolni dochazka devét let

9 Z 19 konzervatotich se varhany vyucuji na 11 z nich
10 Ministerstvo §kolstvi, mladeZe a t&lovychovy

11 Ministarstvo znanosti, obrazovanja i §porta
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Ucastnili jste se nékdy mistrovskych kurzii nebo jste koncertovali v Chorvatsku?
Pokud ano, specifikujte prosim a uved'te misto.

Pouze 2,4 % dotdzanych se tcastnilo kurzi ¢i koncertovali v Chorvatsku, pricemz
se jednalo o uc¢inkovani v Zahtebu (1), Sisaku (1) a Dubrovniku (1). Ostatni respondenti
(97,6 %) odpovédéli zaporné.

Znate nekteré Ceské varhanarske firmy, které postavily v Chorvatsku nastroj?

V této otazce bylo celkem 14,5 % pozitivnich odpovédi, kdy respondenti odpovidali:
Rieger (9), Skrabl (1), Smolka (1), Kansky-Brachtl (1), Organa (1), Molzer (1), Robert Ponéa
(1). Zbylych 85,5 % dotazovanych nevi o ¢eské firmé, ktera by stavéla varhany na uzemi
Chorvatska.

V posledni (nepovinné) otazce méli respondenti moznost zanechat piipominky nebo
své vlastni zkuSenosti S tématem — nejéastéjsi odpovédi bylo, Ze nemaji zadné zkusenosti ani
poznatky. Vzbuzeni zajmu o danou problematiku ale dosvédcuje fakt, ze z 83 respondentl
zanechalo 51 z nich sviij osobni kontakt s zadosti o nasdileni vysledku prace a notovych
materiala.

Zavér

Cilem pfispévku bylo stru¢né ptedstaveni chorvatské varhanni kultury odborné
vetejnosti po organologické i1 kompozicni strance, komparovani systému odborného
vzdélavani na hudebnich Skolach a pfipadné uZiti pfi vyuce. Jak je z dotaznikového Setieni
patrné, povédomi v Ceské republice o dané problematice je absolutné minimalni, aviak

vzhledem k ¢etnému zajmu respondenti by bylo vhodné tuto obsahlou a historicky
vyznamnou kulturu propagovat.
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Rozvoj vzdelavacich programov
vo vybranych slovenskych galériach

Development of Educational Programmes
in Selected Slovak Galleries

Barbora Lukacova

Abstrakt

Ciel'om prispevku bolo oboznamenie sa so situaciou vzdelavania vo vybranych troch
galériach na Slovensku. Ich struény vyvin od vzniku galérii je obsiahnuty v prvej Casti
¢lanku ako Gvod do problematiky. Pouzili sme hlavne literatiiru osobnosti galerijnych
pedagodgov a vyskumnikov zo slovensko-¢eskej scény, ktori sa stale aktivne venuji rozvoju
galerijnej pedagogiky a prispievaju tejto discipline svojimi inovativnhymi pristupmi
a akénym organizovanim programov a podujati pre Siroku verejnost’. Cielom bolo rovnako
objasnit’ kreativnu tiroven existujucich vzdelavacich programov v umeleckych institiciach
ako Slovenska narodna galéria, jej pracovisko v Ruzomberku v podobe Galérie Cudovita
Fullu alebo viac konceptualne zalozena Kunsthalle v Bratislave. Zistili sme, ze aj pocas
pandémie, ktora mala vplyvny dopad na v§eobecné miizea a mizea umenia, im nezabranila
v ¢innosti, kedy sa presunuli do virtualneho priestoru aby aj nad’alej participovali na
verejnej scéne a nezanedbali tak svojich nadSencov pre umenie.

KPuacové slova: Galéria. Galerijna edukécia. Inovacia. Vytvarna vychova. Slovenska
narodna galéria.

Abstract

The aim of the article was to get familiar with the situation of education in galleries in
Slovakia. Their brief development since the creation of the gallery is contained in the first
part of the article as an introduction to the issue. We mainly used the literature of gallery
educators and researchers from the Slovakian-Czech scene, who are still actively engaged
in the development of gallery education and contribute to this discipline with their
innovative approaches and active organization of programs and events for the general
public. The goal was also to clarify the creative level of existing educational programs in
art institutions such as the Slovak National Gallery, its workplace in Ruzomberok in the
form of the Cudovit Fulla Gallery or the more conceptually based Kunsthalle in Bratislava.
We found that even during the pandemic, which had an influential impact on general
museums and art museums, it did not stop them from operating, when they moved to the
virtual space in order to continue to participate in the public scene and thus not neglect
their art enthusiasts.

Key words: Gallery. Gallery education. Innovations. Art education. Slovak national
gallery.
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Uvod

V priebehu desatroc¢ia sme zaregistrovali obrovsky prevrat vo svete muzei a galérii,
ktorym po dlhé roky nebola venovana dostatocna pozornost’. Nedostatocny zaujem o kultiru
v ramci narodného povedomia ustupil, no stale vSak pretrvava (Sokolova, 2010). Na zéklade
pyramidy potrieb podla Maslowa (McLeod, 2007) publikovanej uz v roku 1957 je
sebarealizacia na poslednom mieste, kde ju predbehli fyziologické potreby, bezpecie alebo
uznanie. Z toho vieme vyvodit’ zaver, ze ¢lovek musi byt’ najprv syty, potom zabezpeceny,
az potom si mozno najde Cas na seba a svoj rozvoj. Potreba osobnostného rastu, tizba po
poznani a estetickych zazitkoch teda nie je Giplne samozrejmé u kazdého ¢loveka, ked’ze su
pripady, ked vi¢§inu volného Gasu travi napliianim zakladnych potrieb. Je to viak
skuto¢nost’, ktori nemozno vy¢itat. Ako nasledok to nesie krajina povodu, pretoze politicky
systém vytvara pre svojich obcanov podmienky pre dostupny rozvoj osobnosti. Od pociatku
historicky vyspelejsie krajiny, ktoré mali dostato¢ne pokryté zivotu dolezité stupne potrieb,
mohli venovat’ svoju energiu do rozvoja kultury, vysSieho vzdelania, podpory umenia.
Mecenasska rodina Mediciovcov z Florencie podporovala finan¢ne umelcov, ktori nam
zanechali vyznamné umelecké diela, ktorymi sa Taliansko mo6ze pySit’ dodnes (Strathern,
2009). Ako narod si zakladaju na svojich bohatych pramenoch minulosti. Zdiel'aji navzijom
informacie o lokalnych umelcoch po starocia, a tak aj v dnesnej dobe su Ziaci zakladnych ¢i
strednych §kol dokladne informovani o kultirnom dedi¢stve svojej krajiny. Vyplyva z toho,
ze su vizualne vzdelani a poznajt alebo vedia pochopit’ vystavené obrazy v mtizeach umenia.
Stat si tak vedome vychovava novych potencidlnych navitevnikov umenia a buduje vo
svojich ob¢anoch prirodzeny vztah ku kultire od samého pociatku (Homzova, 2015).

V nemeckom Hamburgu sa stretdvame po prvy krat so skisenostami eduka¢nych
programov ,,pre rozvijanie percepcnej citlivosti k umeleckym dielam ‘“uz v roku 1888, kedy
Alfred Lichtwark (otec umenovednej pedagogiky 1852 — 1914), riaditel' vtedajsSej
Kunsthalle, vyuzival edukacny potencial miizea a organizoval vzdelavacie programy pre
mladych l'udi nazvané aj ,,cvicenia v nazerani na diela umelecké* v jednej obrazarni, a tak
sa zasluzil o prezyvku otec muzejnych pedagdgov (Sobanova, 2012). Na Slovensku prvé
tendencie zaujmu pre vzdeldvacie programy opisuje Sokolova (2010) z Galérie mesta
Bratislava az z druhej polovici dvadsiateho storocia. Po tychto faktoch si mézeme polozit’
otazku, ako v krajine, kde dlhodobo nebola venovana dostato¢na pozornost’ institiciam, ako
su galérie, a kde podla ziskanych informacii vznikli oficialne vzdelavacie programy, az po
roku 2002 (SNG 2022). Vieme dohnat’ zanedbany zaujem a vzdelanie v nasej spolo¢nosti?
V ¢lanku strune zhrnieme situaciu galerijnych vzdelavacich programov, ako sa vyvijali
a aké majui podoby v dnesnych slovenskych institticiach, ako je Slovenskéa narodna galéria
Vv Bratislave, jej pracovisko v Ruzomberku a viac konceptudlne orientovany dom umenia
Kunsthalle, ktoré¢ho vzdelavacie projekty su pravidelne oceniované.
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Utlm a vzostup galérii

V pociatkoch sa este nestretavame s konkrétnym pojmom muzeum alebo galéria, ale
zatial’ s ich predchodcami takzvanymi kabinetmi zbierok — kuriozit (kunstkammer), kde sa
zhromazd’ovali umelecké diela a predmety z réznych krajin. Slazili hlavne pre zabavu, ale
rovnako aj rozsirovali poznanie. Preto mozeme povazovat tieto kabinety za miesta s istym
vzdelavacim potencialom. Neskor sa stretaivame s pojmom salon, ktory ,,na rozdiel od
kabinetu uréenom aj na Studium, mad vyslovene reprezentativnu rolu*‘ (Tribulova, 2018). Tu
uz neboli diela nainStalované nahusto, ale kazdé jedno bolo vystavené osobitne. Preto si
salon vysluzil povest’, Ze bol predchodcom galérie. Ak bolo snahou v 19. storoci, a potom aj
rovnako v prvej polovici 20. storo¢ia, vystavit’ ¢o najviac zbierkovych predmetov, expozicia
by mala v tom obdobi Casto podobu toho, ¢omu dnes hovorime otvoreny depozitar
(Poduselova, 2019).

Galéria po rokoch jej vyvinu je v dnes$nej podobe definovana ako priestor, v ktorom
je umenie prezentované, je jedinenym zdrojom poznania kultury a roznorodosti, je
miestom, ktoré zvysuje nase kulturne povedomie. Unikatne a autentické diela prezentované
v galérii ponukaju divakom rézne pohl'ady na hodnoty, tradicie a zivot roznych kultar. Prave
pre tento fakt povazujeme galériu nielen za nositela multikultirnej vychovy, ale aj za
najsilnejsi prostriedok vzbudzovania multikultirneho citenia a prezivania. Vyznam
edukaénych aktivit v galérii pomocou autentickych umeleckych artefaktov je teda
nespochybnitel'ny (Valachova, 2020).

Postupom casu zacali galérie vyuzivat’ svoj kreativny potencial a sprostredkovavat’
svoje zbierky prostrednictvom réznych programov. Sokolova (2008) pripisuje tento narast
zdujmu o vychovu k umeniu cez edukacné programy v kultirnych institiciach k dvom
tendenciam. Je to hlavne zaujem spoloc¢nosti o umenie v 60. a 70. rokoch minulého storocia,
kedy sa stali popularnymi prvé aukéné spolocnosti, ktoré zacali umenie drazit’ a predavat’
apokryli SirS§i zaber obyvatel'stva. S umeleckymi dielami zacalo obchodovat’ mnoho
vlastnikov, a tak sa dostavame do sveta art business, ktory je vyznamnou ekonomickou
zlozkou vyspelych krajin. Druht tendenciu pripisuje k filozofickému mysleniu, kedy sa
prejavila a nastolila kritika spolo¢enskych a kultirnych institucii.

Na Slovensku priblizne od roku 1980 rokov mézeme hovorit’ o aktivite kultirnych
institacii, ponukajucich vzdelavacie programov pre verejnost’ a detskym navstevnikov, ktoré
im pomahaju priblizit' umelecké diela domacich autorov (Guillaume, 2010).

Rovnako aj Tribulova (2018) zdoraziiuje posledné Stvrtstorocie, kedy ma divak
V muzeu umenia aktivny pristup. ,,Mizeum uz nemd byt len schrdankou, ale co najviac
otvorenou kulturnou instituciou, ktord by sa mala snazit' jednotlivé oblasti kultury nielen
prepojit, ale aj aktivne vyuzit na vzdelavanie a aktivizaciu navstevnika“ Samotné institucie
vyzyvaju svojich potencionalnych navstevnikov na participaciu na vzdelavacich
programoch réznymi formami projektov (Tribulova, 2018). Vnimanie muzei a galérie
spolo¢nostou po roku 1990 nadobudlo nové rozmery, ¢o viedlo postupne reagovat’ na
poziadavky vtedajsej spolo¢nosti a prisposobit’ sa jej potrebam. Bolo nevyhnutné sa zamerat’
na Upravu a zmeny v expoziciach, zalozit nové koncepcie pre vystavni ¢innost’, ich spdsoby
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a vykonavanie tejto Cinnosti. Akvizicie, tezaurdcia a komunikécia ostdvaju nemenné
a rovnako stale sliizia ako miesto, kde zbierky obrazov st zhromazd'ované a vystavované
pre reflexiu navstevnika, jeho pozndvanie a vzdelanie. Tieto institucie sa viac sformulovali
ako miesto pre dialog a kritické myslenie. Stali sa miestom zdiel’ania skuisenosti, hodnotenia
a nadobudania pocitu Stastia. ,,Od udivu a obdivu prechidza muzeum k zazitkom
a interaktivite“ (Poduselova, 2019). Naopak Carna (2018), pripisuje rokom devitdesiatym
20. storoCia utlm a aj zanik galerijnej pedagogiky, tzv. stav stagnacie a potlacania
edukacnych aktivit, ked’ sa kladol déraz na iné priority suvisiace s existencnymi problémami
galérii a muzei, ale aj s novymi moznostami akvizi¢nej, vystavnej a grantovej ¢innosti, ktoré
sa otvorili po roku 1989 ako nové prilezitosti vytvarného zivota.

Sokolova (2010) uvadza rézne projekty, ktoré sa stali strategickym vykupenim pre
ziskavanie navstevnikov. Jednym z nich je projekt ,,Blizsie k muzeu®, ktorého autorkou je
Marcela Lukacova. Na konferencii v roku 2007 uz mal vytvoreny aj manual. Prinieslo ho
Bratislavské centrum sti¢asného umenia ako in$piracny zdroj a ponukal ndhl'ad na trendy zo
zahrani¢nych institicii umenia. Volnym pokracovanim z roku 2010 —,,Blizsie ku galérii* —
projekt prispel k vzdelavaniu vo forme tréningov galerijnych edukatorov a skvalitnil rast
edukacénej ¢innosti. Sokolova (2010) d’alej uvadza nasledovné udalosti, ktoré ovplyvnili
vyvin galerijnej ¢innosti:

1. Vysokoskolské pracoviska Mateja Bella v Banskej Bystrici a Univerzita Komenského
v Bratislave sa zacali venovat’ problematike sprostredkovania umeni a galerijnej pedagogiky,
a to konkrétne Stefan Gero a Stanislav Tropp;

2. Uskutoénil sa seminér galérii CR v roku 2004 v Narodnej galérii v Prahe s nazvom
wNové metody vychovnej prace v galériach.” Obsahoval konStruktivne podnety pre
manazment galerijnej edukacie, napr. ako vzdelavat’ galerijnych edukatorov, a ustanovenie
komory vzdelavacich pracovnikov v mtizeach umenia..;

3. Vznik institicie ,,Zvdz muzei na Slovensku,, v roku 2008 — zalozena sekcia pre
vzdelavanie;

4. Projekt ,,Co leti v miizejnej pedagogike® (2009) — Vzdelavanie a vychova v miizeach
na Slovensku;

5. Po zru$eni intendantr a vrateni pravnej subjektivity galériam (1998 — 1999) sa ozivuje
i ¢innost’ Rady galérii Slovenska;

6. Diskusné forum orientované na problematiku vychovy detského divdka umenim
v Galérii Cypriana Majernika v roku 2010;

7. Vznik Nadéacie centra si¢asného umenia (existovala len do roku 2014);

8. Fond na podporu umenia, ktory je stale aktivny.

Po dokladnej analyze jednotlivych udalosti a organizacii vieme povedat’, Ze pre
napredovanie a rozvoj galérii je nevyhnutna vzajomna spolupraca. Taktiez vznik novych
inStitacii poskytol nielen nové pracovné prilezitosti, ale dal do povedomia vykonanu pracu
a uspechy v tomto sektore. Budovanie partnerstiev s externymi agentirami je klI'i¢ovou
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zlozkou tispesného poskytovania tychto novych druhov aktivit a osvetovych projektov, ¢im
sa zabezpeci, Ze sa uspokoja a zapoja zaujmy a potreby Specifickych cielovych skupin na
kreativnej, zmysluplnej a trvalej urovni (Beard a col., 2004). Napriek tomu, Ze nie vSetky
z uvedenych nadacii su stale aktivne, tie fungujice sa v sucasnosti neprestajne zdokonal'uju,
podiel’aju sa na novych projektoch a ziskavani sponzorstva.

Situacia v galériach za posledné desat’rocie

Muzea sa v sucasnosti boria s rastucou konkurenciou Sirokého spektra organizacii
pontkajtcich volnocasové aktivity (Poduselova, 2019). V poslednych rokoch sa galéridm
podarilo stabilizovat’ vzdeldvacie oddelenia a navysSit pocet galerijnych pedagdgov
minimélne na dvoch zamestnancov, ¢o naznatuje pozitivny vyvoj v tejto oblasti (Carna
2018). Muzeum alebo galéria v stilade so svetovymi trendmi si musi osvojif’ moderné
prezentacné nastroje, aby sa stalo ,,divadlom* dejin a umenia, v ktorom st nefal§ovanymi
hercami zbierkové predmety. Ovplyviiuja pritazlivost expozicii pre navstevnika,
nasmerovanie jeho zaujmu a vyvolanie prijemnych pocitov z vnimania celkového vyznenia
expozicie, ktoré modze umocnif aj pocitu komfortu, ak v expozicii boli citlivo
zakomponované oddychové zony. ,, Uputaj, aby si zvysil tuzbu venovat' pozornost, poznavat,
tesit’ sa z krasy“ (Poduselova, 2019). Dnes uz sa bezne méze ndhodnému navstevnikovi,
dopytujiicemu sa na umenie stat’, Ze sa okrem poucenia z diela priuci aj réznym socialnym
zrucnostiam ¢i environmentalnej zodpovednosti (Tribulova, 2018).

Na znovuzrodeni galerijnej pedagogiky sa podiela iniciativa Slovenskej narodnej
galérie a jej externa spolupraca so Studentmi dejin umenia Filozofickej fakulty Univerzity
Komenského a Trnavskej univerzity ako lektormi na vystave 20. storocie (Sokolova, 2010).
Nastup galerijnych pedagogov a takzvana nova generacia historikov umenia a neskorsich
kuratorov spdsobila etablovanie v o¢iach kurdtorov a z galerijnej pedagogiky, na ktora
zvyklo ¢asto nepravom nahliadat’ ako na menejcennt pracu ,,tych, ¢o sa hraju s detmi*,
sa postupne stal partner pre odborny dialog (Carna, 2019). Edukativne vystavy
a participativne projekty ziskavaju vacsi priestor, taktiez aj publikované pracovné listy
a detski sprievodcovia, ¢i edukacné a interaktivne zony, ktoré sa postupne stavaju
Standardom a prirodzenou sucast'ou vystav aj u nas.

Oddelenie galerijnej pedagogiky v Slovenskej narodnej galérii

Oddelenie existuje od roku 2002 a spolu s tvorivou dieliiou deti Slovenskej narodne;j
galérie (dalej SNG) pracuje so vzdelavacim potencidlom umeleckych zbierok a vystav.
Pripravuje a realizuje Specializované vzdelavacie programy pre Skoly, ktoré je potrebné si
vopred zarezervovat’ kvoli vysokému zaujmu, ¢o je vynimo¢na informacia. Od otvorenia
zrekonStruovanej galérie vznikli nové programy inSpirované nielen vystavou umeleckych
diel, ale aj samotnou architektirou a filozofiou budovy a jej miestom vo svete kultiry.
Programy su zhotovené na mieru pre deti a dorast podl'a veku. Hlavné su kategoérie pre
materské, zakladné, stredné a vysoké skoly, ktoré maju svoje témy a vyhradené ciele. Pre
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vysoky pocet programov su nizSie uvedené len vybrané pre inspiraciu z ponuky na stranke
SNG.

o  Materské $koly a 1.ro¢nik zakladnych §kél — programy si sustredené na budovu
galérie

Vyhliadky do budicna

Temy: buducnost, planovanie, zodpovednost

Ciel: Uvedomit’ si, ¢i a ako nase konanie ovplyviuje buducnost’ a ako si o nej tvorime
obraz.

Prostredie

Témy: orientdcia a pohyb v priestore, priestor a zmysly

Ciel’: Poznavat’ prostredie galérie pomocou pohybu a zmyslov a uvedomit’ si, ako sa v iom
orientujeme.

o 2. —4.rocnik

V perspektive

Témy: architektiira, priestorové plany, hibka priestoru

Ciel’: Priblizit si vnimanie architektiry a priestoru cez tvary a linie a ich vzajomné
pOsobenie.

Ako vznika animovany obraz?

Témy: pribeh, viastnosti animacia, ¢as

Ciel’: Preskiimat’ skladbu pribehu a nastroje v pohyblivom obraze. V§imnut’ si pracu
S Casom.

e 6.-9.rocnik
Slovom a obrazom
Témy: slovo vo vizualnom umeni, konceptudlne umenie
Ciel’: Program bude skiimat’ moznosti vyjadrenia informacie slovom a obrazom a predstavi
niekol’ko hlavnych principov sucasného umenia.

Telo v priestore
Témy: telo a priestor, clovek v krajine, krajinomalba
Ciel: Uvedomit’ si moznosti vnimania priestoru prostrednictvom vlastného tela, priblizit’ si
postavenie Cloveka v krajine.

e  Stredné Skoly

Formovanie sveta
Témy: priestor, architektura, kulturne dedicstvo
Ciel: Uvedomit’ si, akymi prostriedkami sa formuju priestor a hodnoty architektonického
diela.
e  Vysoké skoly

Muzeum a publikum
Témy: muzeum umenia 21. storocia, prdaca s publikom, galerijnda pedagogika
Ciel: Program na konkrétnych prikladoch a cviceniach otvori diskusiu o funkciach
Slovenskej narodnej galérie ako mizea umenia 21. storocia, priCom sa zameria na pracu
s publikom.
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Obr.1 Skolsky proéram pre‘9 triedu Z$ zaﬁleranj'f na V};svetlenie perspektiv

Obr. 3
V ramci jednej navstevy mali Ziaci moznost’ vyskusat’ ré6zne formy spoluprace svojho vlastného tela
a prostredia galérie

Zaujem o rodinné programy v Slovenskej narodnej galérii stupa podl'a vyskumov
oddelenia pre rozvoj. Aj preto rozsirila svoju ponuku o nové rodinné programy ako
napriklad:
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Malé divy ( eSte v roku 2017) pre najmensie deti od 1 do 4 rokov, ¢o pre vela galérii nie je
bezné organizovat’ programy pre deti v tak nizkom veku alebo materské Skoly. Program sa
koné kazdu prva a druhu stredu v mesiaci o 10:15.

Meet up — toto stretnutie je organizované kazdu stredu od 15:30 — 17:30

Rodinna nedela pre deti od 6 do 12 rokov sa kona kazdu posledna nedel'u v mesiaci medzi
15. a 17. hodinou.

Vytvarka kazdy pondelok poobede pre 11 — 13 rocné deti a kazdy Stvrtok vo vecernych
hodinach pre 8 — 10 ro¢né deti.

Do kompetencie oddelenia patri aj tvorba sprievodnych programov k vernisazam
(obvykle obsahuju kuratorsky vyklad niektorych vystavenych diel, konferencie, jednotlivé
prednasky a prednaskové cykly (volné a uzité umenie, architektara), diskusie a filmové
projekcie, vystavy aj mimo vystavné aktivity, koncerty, literdrne veCery tematicky sa
tykajuce vystavnych projektov.

K roku 2021 disponuje galéria 7 pracovnikmi, ktori neustale pracuji na rozvijani
programov pre verejnost’ a Skoly, prispdsobujii ich potrebam doby a potenciondlnym
navstevnikom. Od roku 2015 (december) prebiechala rekonstrukcia rozsiahleho arealu na
nabrezi Bratislavy a galéria fungovala v programe ,kreativneho provizéria“. Intitucia
nerezignovala na svoje hlavné Cinnosti, prave naopak, Cas rekonstrukcie vyuzivala na
vytvaranie novych programov a formatov (SNG, 2021).

Uskutocnili sa tu niekol’ké verejné prieskumy a z vysledkov odpovedi
(s viacnasobnym vyberom) k prinosom kurzu pre rodinu vychadza, Ze rodina povaZuje za
najvacsi prinos programu aktivne travenie Casu v galérii a vzdelavanie umenim. Pre rodinu
st dolezité aj napady, ktoré moézu vyuzit' doma a paci sa im participacia s dietatom pri
tvorbe. Ucastnici pokladaju za najvacsi prinos kurzu pre dieta poznavanie galérie
a prepojenie galérie s tvorivostou, dieta vidi, Ze umenie mdze mat’ r6zne podoby. Za d’alSie
prinosy rodicia povazuji moznost’ skusat’ techniky a pracu s materialom, ktory doma nemaju.
Kurz a lektorky su pre diet'a zdrojom novych napadov pre jeho ¢innost’. Ich pristup podporuje
diet'a v jedine¢nosti (Patucova, 2018).

Jeden z prieskumov organizovany galériou udava informacie, Ze navstevnost’ galérie
v roku 2021 sthpla priblizne o 20 tis. navstevnikov za rok v porovnani s rokom 1999. Za to
vd’a¢i hlavne pestrému programu, jeho pravidelnému propagovaniu bud’ cez socidlne média
alebo kooperaciou s univerzitami, strednymi alebo zakladnymi Skolami. Podl'a vyskumov
v Londyne uvadza Beard (2004), ze velky podiel a sucast’ atraktivnosti galérii a muzei
umenia je aktivne zapajat’ do svojho diania aj verejnost, ¢o znamena aj menSiny, alebo
socialne znevyhodnenych ludi. Pre nich vyvinuli $pecidlne programy, a tak prispeli
spolo¢nosti ako prostrednictvom galerijnych programov vzdelavat’ aj znevyhodnent cast
obyvatel'ov.
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Pre uzatvorenie galérie z dévodu protipandemickych opatreni prvé mesiace roku
2021, bola nova ponuka programov pre skoly pripravena az po prazdninach. Materské skoly
mali moznost’ navstivit' 3 programy, ktoré tvorili cyklus Videnie sveta, kde skiimali rozne
moznosti divania sa na svet a vSetko okolo nas. Pocas pretrvavajicej pandémie Oddelenie
galerijnej pedagogiky SNG nad’alej pokracovalo vo vzdelavacich aktivitaich aj v online
priestore ako napriklad Meetup SNG, Vytvarka, BookObrazy. Online verziou rodinné¢ho
programu Rodinna nedel’a boli 2 rodinné workshopy, Svet za oknom a Zvukové stopy.

Vzdelavacie a kultirno-spolocenské aktivity Galérie Cudovita Fullu v RuZomberku

Galéria LCudovita Fullu podla vyro¢nej spravy a informacii poskytnutych od
riaditel’ky Zuzany Gazikovej (SNG, 2021) zrealizovala spolu 152 vzdelavacich a kultarno
spologenskych podujati pre organizované skupiny aj jednotlivcov, ktorych sa zicastnilo viac
nez dvetisic deti. Pokles oproti roku pred pandémiou bol vyrazny, ked’Zze v priebehu roka
2021 bola takmer tplne eliminovana navitevnost’ organizovanych skolskych skupin. Galéria
rovnako reagovala na pandemick situaciu ako vacSina institdcii a svoje programy presunula
do online priestoru. Jednou z nich je napriklad LEP (streamovana diskusia na FB) a Ru¢ne
stru¢ne (workshopy cez aplikdciu Zoom). Po skonceni kazdého lockdownu sa postupne opéat’
rozbiehali aktivity v prostredi galérie, napr. Ateliér, Rucne struc¢ne, Kino u Fullu a i. Mo6ze
sa tiez pysit kazdoroénym festivalom Fullove dni, sériou viacerych vzdelavacich
a kultrnych podujati z oblasti vizudlnych umeni v exteriéri mesta aj v interiéri galérie.
Medzi najoblibenejSie patria okrem klasickych vernisazi a kuratorskyh vykladov,
PechaKucha Night; Fulloviny II (videomapping Nano vjs.), SUP (Fulla Fashion show)
a rozne tanecné interpretacie alebo tvorivé dielne.

Edukacny projekt Kunsthalle v Bratislave

Pre zmenu v nazvoslovi sa dom umenia Kunsthalle méze pysit' vysokou aktivitou
vzdelavacich programov a rdéznymi oceneniami, ktoré ziskali za posledné roky. Jednym
z mnohych projektov, ktoré sa oplati spomenut’ je Detsky mediator, projekt, ktory ziskal
ocenenie Biela Kocka v roku 2017, udel'ované Radou galérii Slovenska v kategorii Edukacny
projekt. Projekt prebiehal ako mimoskolska aktivita v pravidelnych intervaloch na vystavach
v Kunsthalle v Bratislave (KHB) aj mimo nej (v inych galériach, v depozitaroch, na
stretnutiach s umelcami) so Siestimi detmi vo veku 8 az 12 rokov. Tento jedine¢ny projekt
wumoznoval detom zazivat sucasné umenie na viastnej kozi cez viastnu fyzicki aj mentalnu
skusenost a zazitok, ziskanim nového uhla pohladu na kazdodenné situdcie, ale aj narocné
otdzky doby* (Carna, 2018, s. 7).

Odpovede na konkrétne umenie neposkytovali, no pomohli divakom v ich hl'adani, vo
formulovani vlastnych postojov a v orientacii vo svete presytenom vizualnymi podnetmi ¢i
vo vizualnej gramotnosti. Deti sa obliekali ako keby boli po prvykrat na vystave, mohli hrat
vankuSovu vojnu... ,,Myslienka projektu je jednoduchd — viest' s detmi dialog a nechat ich
objavovat svet umenia primerane ich veku, zaujmom a potrebam.* Detom sa ponukal pohl'ad
do zakulisia vzniku vystav a fungovania institucie, aby sa bez problémov vedeli orientovat

38



ARS ET EDUCATIO IX.

V galerijnom prostredi, stretli sa s roznymi galerijnymi profesiami, ziskavali nové zru¢nosti
a boli schopné sa verejne prezentovat’. Sti¢ast'ou tohto projektu bolo pravidelné sprevadzanie
dospelych navstevnikov (rodicov, pribuznych, ale aj SirSej verejnosti) detmi — ich detskym
jazykom a optikou, na zéklade scenédrov, ktoré si samy pripravili. Projekt je detskou
modifikaciou novej funkcie: mediatorov umenia v KHB, ktorymi st Studenti umenia ¢i dejin
umenia, ktori dohliadaju na vystavy a zaroven napliaju rolu sprostredkovatelov dialogu
s navstevnikom o vystavenych dielach.

Zaver

V prispevku sme zosumarizovali a spracovali r6zne ndzory a vysledné definicie galérii
od jednotlivych autorov venujucich sa problematike galerijnej edukacie. Rovnako ako
vzdelanie na Slovensku si aj to galerijné prechadzalo vyvojom, ktory je hlavne vd’aka
aktivnym talentovanym a Specialnym jednotlivcom a milovnikom umenia na dobrej ceste
dohnat’ troven tejto vednej discipliny eurépskemu Standardu vyspelych krajin. Kreativni
¢lenovia tychto institucii neustéale pracuji na zdokonal'ovani ponukanych a vytvarani novych
pedagogickych programov, a tak si udrzuju stalych a popritom ziskavaji novych
navstevnikov. Je nesmierne dolezité a kladie sa zodpovednost’ aj na pedagogov zakladnych
a strednych $kol, ale aj rodinnych prislusnikov, aby deti viedli kultarnou cestou netstavne a
od mali¢ka, aby boli spravne vizudlne vzdelani a nebola im navsSteva galérie cudzia
a neprirodzend, prave naopak, aby sa z nich stali stali navstevnici. Frazu Jana Amosa
Komenského ,, skola bez Ziakov je ako telo bez duse *“ by sme mohli jednoducho aplikovat’ aj
na priklad galérie. Ta potrebuje svojich navstevnikov na prezitie. S novym spdsobom
dostupnosti, kedy si vieme jednotlivé expozicie pozriet online, ale aj prepojenie
S univerzitami, strednymi ¢i zakladnymi Skolami, réznymi médiami a ponukou inovativnych
vzdeldvacich ~ programov  si  navStevnost  galérie  vedia  lepSie  udrzat.
V niektorych pripadoch to viedlo k vytvoreniu novych spolo¢nych kurzov, ktoré stavaju na
vyskumnej hodnote zbierok a odbornych znalosti zamestnancov a vyuzivaju ich. Zistili sme
tiez, ze novym trendom je interdisciplindrne ucenie, kedy vieme prepojit’ predmety, ktoré sa
ucia v Skole, ako dejepis, dejiny umenia, ale aj zemepis a po spolupraci s kuratorom alebo
galerijnym pedagdgom vedia vytvorit’ zaujimavy a prakticky koncept vyucby v atraktivnych
priestoroch galérie alebo miizea. Z povodného galerijného elitarstva sme sa posunuli do éry,
kedy je umenie dostupné Sirokej verejnosti. Z malého poétu zamestnancov sa nam vyvinuli
institicie ponukajuce kreativne pracovné pozicie, ktoré poskytuju neustaly rast a rozvoj
a prispievaju svojou pracou k uchovaniu kultiirneho povedomia.
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Piesniova tvorba Stanislawa Moniuszka

Stanistaw Moniuszko’s Song Works

Kristina Magatova

Abstrakt

Pol'sky romanticky skladatel’ Stanistaw Moniuszko je Sirokej verejnosti znamy najmé ako
tvorca pol'skej narodnej opery Halka, ako jeden z vedicich predstavitelov pol'skej
narodnej hudby, no malo znama je skutocnost, Ze je priekopnikom piesiiového zanru
V pol'skej hudbe. Vyraznll Cast’ jeho kompozicii zastava prave umela piesen. Cielom
prispevku je predstavit jeho rozsiahlu piesiiovi tvorbu, ktort reprezentuje subor
dvanéstich zogitov s titulom Spiewnik Domowy, opisat’ historické okolnosti a proces ich
vzniku, stru¢ne predstavit’ inSpiraéné vychodiska a vplyvy skladatela v piesiiovej tvorbe
a charakterizovat’ zékladné znaky piesni.

KrPuacové slova: Romantizmus. Stanistaw Moniuszko. Piesiiova tvorba. Umela piesen.
Spiewnik Domowy.

Abstract:

The Polish Romantic composer Stanistaw Moniuszko is known to the general public
mainly as the creator of the Polish national opera Halka, as one of the leading
representatives of Polish national music, but little known is the fact that he is a pioneer of
the song genre in Polish music. A significant part of his compositions is occupied by the
artificial song. The aim of this paper is to present his extensive song output, represented by
a set of twelve songbooks entitled Spiewnik Domowy, to describe the historical
circumstances and the process of their creation, to briefly introduce the composer's
inspirational background and influences in his songwriting, and to characterise the basic
features of the songs.

Key words: Romanticism. Stanistaw Moniuszko. Song work. Aartificial song. Spiewnik
Domowy.

Uvod

Stanistaw Moniuszko patri k vyznamnym predstavitelom eurdpskej hudby obdobia
romantizmu. V umeleckom svete sa uplatnil nielen ako skladatel’, vrcholny predstavitel
pol'skej narodnej Skoly, ale aj ako dirigent, pedagog a aktivny organista. Do dejin sa zapisal
ako autor pol'skej narodnej opery Halka, a tiez ako popredny predstavitel’ piesfiového zanru.
Postavenie pol'skej hudby pred Stanistawom Moniuszkom, v porovnani s hudbou inych
vacésich narodov, bolo v umeleckom svete skutoéne vel'mi slabé. Hudba v Pol'sku sa za¢ala
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pomaly prebudzat’ az koncom 18. storocia. Vznik a rozvoj pol'skej hudobnej kulttry sa spaja
s viacerymi menami: Maciej Kamienski, Jan Stefani, Jozef Elsner, Karol Kurpinski
(Raninec, 2001, s. 192). Nikomu sa vSak nepodarilo vytvorit’ dielo hodné svetového ohlasu.
Az Moniuszko vytvoril pol'skil ndrodnu operu, pol'skil umeleck piesen, pol'skii chramovi
hudbu a polozil zaklady d’al$im hudobnym oblastiam. Z jeho korenov vyrastli mnohé
vynimoc¢né osobnosti pol'ského hudobného sveta. Mozno povedat, Ze vedla Fryderyka
Chopina je Stanistaw Moniuszko najvyznamnej$im hudobnym zjavom pol'skej kultiry
19. storocia. Narodil 5. maja 1819 v Ubieli pri Minsku, vtedajSom Var$avskom kniezatstve,
na tzemi dne$ného Bieloruska. Va¢sinu svojho Zivota vsak prezil vo Vilniuse a vo VarSave.
Moniuszko zasiahol takmer do vSetkych oblasti hudobnej tvorby, najmai tych, ktorymi bolo
mozné podporit’ Gsilie pol'ského 'udu o vymanenie sa z carskeho zajatia (Hostomska, 1962,
s. 487). Vyraznu Cast’ jeho kompozicii zastava umela, resp. umelecka piesen, ktorej bol
verny po cely svoj zivot.! Prave pieseii bola elementom, ktory v pomerne jednoduchej forme
dokazal v l'ud’och podnietit’ narodné povedomie. Rozsiahle piesiové bohatstvo skladatela
je vydané v dvanastich spevnikoch s titulom Spiewnik Domowy. Spolu ide 0 255 vydanych
skladieb, i ked’ niektoré zdroje uvadzaju vyssie pocty.?

Tvoriva cesta Stanistawa Moniuszka od folklérnej k umelej piesni

Moniuszko bol s piesiiou v uizkom kontakte od najttlejSieho veku. Odmala pocuval
spev matky i vtedajSicho I'udu pri praci na poli, v kostole ¢i po veceroch (Hulewicz, 1933,
s. 9). Vel'mi rad sa prechadzal po poliach, po¢uval Sum litovskych lesov, spev vtakov,
Sumenie vody ¢i dychtivy spev pracujucich, ¢o sa neskér vyrazne prejavilo na
zhudobiiovanych ndmetoch (Polinski, 1914, s. 10). Nemaly vyznam mala aj vlastenecka
rodinna tradicia. Skladatel’'ov stary otec bol vojenskym sudcom Litovského velkovojvodstva
ajeho otec sluzil v hodnosti kapitana v litovskej jazdeckej streleckej armade. Doma si
spolo¢ne ¢itali pol'ské knihy a poéziu, v ktorych sa Casto odrazali udalosti povstania
(Sawulska, 2019). Nie su to len namety ¢i melddie inSpirované spevom l'udu, rovnako sa
vzil do ich ducha a rytmu. Stanistaw Moniuszko sa komponovaniu piesni venoval uz od
Studentskych Cias. Prave piesen ako hudobny zaner odstartovala jeho skladatel'sku kariéru

! Umelu piesefi mozno definovat’ ako vokalnu skladbu so stroficky usporiadanym textom
pochadzajucim z invencie konkrétneho skladatela. Zhudobnované st texty basnikov a prozaikov.
Zvycajne sa spaja s inStrumentalnym sprievodom (Adamko, 2019, s. 134).

Umela piesen je podl’a hudobného terminologického slovnika ,, komplexné druhové hudobno-formové
oznacenie zahrnujuce historicky teritorialne i stylovo diferencované hudobné prejavy z najbohatsich
a najvyznamnejsich prejavov ludského citového Zivota a umeleckej hudobnej tvorivosti. Je to kratsia
skladba pre solovy hlas, pripadne so sprievodom, s vyraznou melodickou myslienkou vytvorenou na
versovo a stroficky viazany text, v ktorej je hlavnym nositelom hudobného obsahu melodia vokalneho
typu vyrastajiica z danosti (moznosti) ludského hlasu* (Laborecky, 1997, s. 172 — 173).

2 Pramene uvadzaju rozne poéty Moniuszkove]j piestiovej pozostalosti. ZovSeobecneny pocet je
priblizne 300 piesni. Kataloég diel Piesni solowe Moniuszki, usporiadany Erwinom Nowaczykom,
uvadza 309 solovych piesni, 11 duetov, 4 so6lové piesne so zborom a 36 choralnych, spolu 360.
Zdislaw Jachimecki vo svojej knihe uvadza 267 piesni. Witold Hulewicz uvadza az 400 piesni, no vo
vydanych spevnikoch, ktoré mame k dispozicii, je usporiadanych 255 skladieb.
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a otvorila mu dvere do skladatel'ského sveta. D4 sa dokonca povedat’, ze mu vydlazdila cestu
k velkym vokalno-in$trumentalnym formam. V roku 1838, eSte pocas $tudia u dirigenta
berlinskej Singakademie Karla-Friedricha Rungenhagena v Berline, zaznamenal
devitnastrocny Moniuszko jeden z prvych neakanych skladatel'skych tspechov. V Berline
spoznaval tajomstva umeleckého spevu aprehlboval svoj vztah k vokalnej lyrike.
Pravidelne sa zc¢astiioval na koncertoch sldvnych hudobnikov a opernych predstaveniach.
V tom case bol Berlin vyznamnym centrom kultirneho Zivota. Tu sa zoznamil s piesiiami
Franza Schuberta, baladami Carla Loeweho ¢i operami Carl Maria von Webera, ktoré sa pre
eurdpskych basnikov, ako boli Johann Wolfgang Goethe, Wictor Hugo alebo Pierre-Jean de
Béranger. Neskor viackrat Cerpal zich poézie, zvyCajne z pol'skych prekladov. Hoci
umelecky vyrastal v nemeckom prostredi, vplyv nemeckej kultiry v flom nezmazal
$pecifickt hudobn citlivost’ z detstva (Jachimecki, 1961, s. 37). Je mozné, Ze prave z tohto
obdobia pochadza Moniuszkova vel'ka pozornost’ venovana suladu prozodie literarneho
textu s melddiou vokalnych partov. On sam, v jednom zo svojich listov napisal: ,, Asporn mne
sa zda, ze kazda dobra baser so sebou prindsa hotovii melodiu a ten, kto ju dokaze pocut
a preniest na papier, by sa mal nazyvat Stastnym skladatelom, ked nicim inym, tak
prekladatelom textu v hudobnom jazyku by sa mal nazyvat'™ (Wojtczak, 2020, s. 251).
Skladatel'ova aktivna tvorba piesni vychddzala =z vtedajSej Specifickej a zlozitej
spolocensko-politickej situacie krajiny, najma mesta Vilnius, kde dlhé roky zil a posobil. Po
rozpusteni miestnej univerzity a odleve pocetnej skupiny intelektualov sa Vilnius stal
provinénym mestom s nie prili§ vysokymi kultirnymi potrebami. V salénoch mestanov sa
hrala hudba nie vysokej umeleckej hodnoty. Hudobnici siahli po l'udovom repertoari
a primitivnej salonnej literature, najcastejSie franctizskeho, nemeckého ¢i ruského povodu.
Moniuszko chcel ozivit’ kultirny Zivot vo Vilniuse a pozdvihnat’ Groven saldonnej hudby,
a preto sa rozhodol poskytnit’ miestnym domom novy repertoar — pol'ské piesne vyssej
umeleckej hodnoty (Rudzinski, 1972, s. 71 — 72). Okrem toho citil potrebu zvysit' uroven
hudobnosti naroda. Piesne tvoril k domacemu muzicirovaniu tak, aby v l'ud’och
prostrednictvom hudby utvrdil narodné citenie, poukazal na hodnoty vlasti a na bohatstvo,
ktoré sa ukryva v poézii pol'skych poetov a 'udovej kultare. Jeho prvoradym cielom bolo
vytvorit’ pol'ski umeleckl piesenn a definovat’ jej zanrové znaky. V sulade s vtedajSou
ideovou koncepciou tuzko spolupracoval so sucasnymi pol'skymi basnikmi, najmi
s Adamom  Mickiewiczom. Dalsi boli napriklad Aleksander ~Chodzka, Jozef
Ignacy Kraszewsky, Wiadystaw Syrokoml (t. j. Ludwik Kondratowicz), Jan Czeczot, Teofil
Lenartowicz, J6zef Korzeniowsky. Len sporadicky sa objavovali mena franctzskych,
nemeckych a anglickych umelcov, napriklad Johann Wolfgang Goethe, Heinrich Heine,
Wiktor Hugo, Walter Scott, George Byron, William Shakespeare. Sam skladatel’ v uvode
k spevnikom napisal, Ze vyberal texty basnikov, ktorych povazoval za najlep$ich, a zaroven
venoval pozornost’ tomu, aby myslienky obsiahnuté v basni mohol kazdy prijat’, pochopit’
a akceptovat’ vd’aka ich mimoriadne priamemu emocionalnemu naboju. Bohuzial’, nie vzdy
nasiel basne primerané krase jeho piesni. Casto st podkladom jeho nadhernych melodii
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verSe nedostatocnej kvality (Hulewitz, 1933, s. 17). Neustale veril, ze krasna poézia
V spojeni s krasnou hudbou oslovi prakticky kazdého posluchaca a krasa slova dokaze urobit’
krasnou aj slabsiu hudbu.

Piesiova tvorba

Brany umeleckého sveta Moniuszkovi v roku 1838 otvoril cyklus 3 piesni so
sprievodom klavira Trzy $piewy — Sen, Niepewnosé, Moja pieszczotka® (Tri piesne — Sen,
Neistota, Moje pohladenie) na verSe pol'ského narodného basnika Adama Mickiewicza. I§lo
0 prvé tlacené dielo tohto skladatela, o ktorého vydanie sa zaslizilo vydavatel'stvo Bote-
Bock. Moniuszko k pol'skému textu pridal slovd v nemeckom preklade Carla von
Blankenseeho, atym dosiahol ich S$irSie uplatnenie. Od nemeckych kritikov ziskali
mimoriadne pozitivne recenzie (Jachimecki, 1961, s. 35 — 36). Mlady Moniuszko po prvych
skladatel'skych pokusoch, povzbudeny priaziiou kritiky, ako aj popularitou medzi
interpretmi a publikom, uvazoval o pokracovani vo vydavani piesni v cyklickej podobe.
V nasledujtcich rokoch Zil a pdosobil vo Vilniuse, v suCasnosti hlavnom meste Litvy.
Komponoval diela r6zneho zamerania a charakteru, od komornych skladieb az po operné
kusy. Ziadne z tychto diel v prvych rokoch nezaznamenalo vynimoény tuspech. Napriek
vSetkému i tak neustdle ostaval verny nenapadnym piesiiam. Pocas Zivota vo Vilniuse ich
napisal okolo 200. Rok po tuspechu prvého piesiiového cyklu rozsiril Moniuszko svoju
tvorbu o d’alSie 2 piesne na slova A. Mickiewicza, a to piesent Trzech budrysow (Traja
Litovéania) a Rozmowa ,, Kochanko moja“ (Rozhovor ,, Milovana moja ) a taktiez romancu
A quio bon entendre (Chrenkoff a Poniatowska, 2020, s. 429). Silné tvorivé zanietenie
skladatel'a vyvrcholilo v rokoch 1843 — 1844, kedy vznikol prvy spevnik s privlastkom
domaci, Pierwszy Spiewnik Domowy, V ktorom vyslo 18 piesni pre sélovy hlas so
sprievodom klavira (Switezianka, Trzy z piosnek wiesniaczych znad Niemna, Dziad i baba a
i.).* Umelecké krédo Stanistava Moniuszka, vyjadrenie z prospektu k prvému doméce
spevniku uverejnenom v ¢asopise Tygodnik Petersburski (1843), dokonale zrkadli to, ¢o sa
stalo zdkladom jeho piesiiovej tvorby:

., Méj spevnik bude obsahovat zbierku piesni pre jeden hlas s klavirnym sprievodom. Snazil
som sa vybrat' basne od nasich najlepsich bdsnikov, konkrétne: , Idylické piesne*
a,,Sedliacke piesne sponad Nemanu*“, pretoZe som presvedceny, Ze v tychto basnickych
dielach sa najviac prejavil ich narodny charakter a kolorit. Okrem toho som sa odvazil
pouzit uplne novii formu spevu v Polsku, ktoru som sa pokusil odhalit v naivnom pribehu
,,»Dedko a babka* v akejsi spolocnej rozpravke. Z tychto dovodov moéze moj spevnik vzbudit
zaujem. Ak sa totiz krasna poézia v spojeni s krdasnou hudbou dokdaze otvorit aj tomu
najmensiemu hudobnému uchu a srdcu, potom aj slabSia hudba, ktora je menej Stastne
uspesna, si ziska pre seba zhovievavost krdsnej poézie; a to, co je narodné, domdce, miestne,

3 Niektoré zdroje uvadzaju piesefi pod titulom Do D. D.
4V zatvorkach uvadzame vyber najznamejsich piesni zo spevnikov vychéadzajic z pol'ske;j
diskografie a koncertného repertoaru.

45



ARS ET EDUCATIO IX.

¢o je ozvenou nasich spomienok z detstva, sa nikdy neprestane pacit obyvatelom krajiny,
obsahuju rozne druhy hudby, tendencia a charakter su narodné” (Jachimecki, 1961, s. 41).

V takomto duchu sa jeho tvorba uberala d’alej. Moniuszko tvoril stdle nové a nové
piesne, ktoré postupne usporiadal do d’alsich domacich spevnikov. Pravdepodobne v roku
1845 vznikol Drugi Spiewnik Domowy. V tomto spevniku vyslo d’alsich 25 piesni pre solovy
hlas so sprievodom klavira (Galgzka réwienniczka, Skowronek, Piosnki sielskie: Piesn
poranna, Klosek, Przepioreczka, Piesh Wojta, Piesn Wieczorna a i.). Sam autor v liste
hudobnému kritikovi Jozefovi Sikorskiemu upozornil na menej vycibreny vyber poézie, ku
ktorému ho viedla snaha vyhoviet’ tym, ktori sa stazovali na naro¢nost’ niektorych piesni
V predchadzajticej zbierke. Tym venoval kratSie a menej ndrocné piesne s pristupnejSim
sprievodom nastroja (Chrenkoff a Poniatowska, 2020, s. 431 —432). V nasledujucich rokoch
sa Moniuszko intenzivnejSie zaoberal najméd scénickymi dielami aaz po prelome
polstorocia, v roku 1851, vznikol Trzeci Spiewnik Domowy, v ktorom usporiadal 14 piesni
pre solovy hlas a klavir a duettino pre sopran a alt (Czaty, Przgsniczka, Luli a i.). O Styri
roky neskér, v roku 1855, sa zbierka spevnikov rozsirila o Czwarty Spiewnik Domowy s 18
piesiami pre hlas a klavirny sprievod (Anifoek, Kwiaty, Znas-li ten kraj? a i.) a duettinom
z operety Cyganie (Cigadni). Vela Moniuszkovych piesni preniklo hlboko do krvi naroda.
Ziskali taktl populdrnost, Ze st vSeobecne zname, tak ako l'udové piesne. Za tymito
zI'udovenymi melodia sa vSak ukryva eSte mnozstvo d’alsich nadhernych piesni, kompozi¢ne
i interpretaéne naro¢nejsich, a preto nie tak znamych. Vokalna linia je v mnohych pripadoch
prili§ komplikovana. Casto si vyzaduje interpreta na vysokej technickej i interpretacnej
urovni. Ide o skutoCne zaujimavy fakt, ked’ze povodne piesne Stanistawa Moniuszka
vznikali k domacemu muzicirovaniu, pre hlasy spevacky neskolené. Piesne tohto
romantického skladatel'a tvoria intenzivny protipol k romantickym piestiam dvoch
velikanov, ato Franza Schuberta a Roberta Schumanna. Samozrejme, ze diela tychto
skladatel'ov doverne poznal. Po skonceni $tudia sa neprestaval v oblasti hudby vzdelavat
ako samouk. Studoval diela skladatel'ov, ktorych obdivoval pre ich umenie tvorit hudbu
jednoduchu, no zaroveni plna tprimného citu. Vel'mi obdivoval Fryderyka Chopina, piesne
Franza Schuberta si hlboko ctil a Felixa Mendelsohna-Bartholdyho povaZzoval za
najvacsiecho moderného skladatela (Arct, 1902, s. 15). Moniuszko zostal piesiam verny
i potom, ako sa spolu srodinou prestahoval do VarSavy. V roku 1858 obohatil svoju
rozrastajucu sa tvorbu o Pigty Spiewnik Domowy s d’al§imi 27 piestiami, duettinom pre
sopran a alt a 3 piestiami pre $tyri hlasy (sopran, alt, tenor a bas) so sprievodom klavira
(Wiosna, Kukutka, Stoneczko, Dgbrowa a i.). V poradi piaty spevnik je pomerne obsirny. St
v nom zhudobnené vyluéne texty pol'skych basnikov, s vynimkou piesne Wieczorny dzwon
(Vecerny zvon) na slova ruského basnika Ivana Ivanovi¢a Kozlova. V nasledujicom roku,
v roku 1859, vysiel v istom ohlade $pecificky Szdsty Spiewnik Domowy. V spevniku sa
nachadzaju prevazne sonety a balady vacsieho rozsahu z pera A. Mickiewicza, aj preto je
ich v porovnani s ostatnymi len 8 (Powrot taty, Czaty, Sen a i.). V rokoch 1860 — 1872 vydal
Moniuszko este d’alSie piesne jednotlivo alebo v skupinach, ako aj cudzojazycné vydania
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povodnych textov alebo prekladov z pol’stiny. Treba spomenut’ dva zvdzky romanci
v Biittnerovej edicii vydanych v Petrohrade v rokoch 1857 a 1870, ktoré boli viackrat
dotlacené, a zvdzok Romansy i piesni vydanych taktiez v Petrohrade v edicii Bernarda
(1868) a Bessela (1870 a 1871). V Parizi nakladom Flaxlanda vysla v roku 1862 zbierka
Echos de Pologne (Chrenkoff a Poniatowska, 2020, s. 435). Pocas skladatelovho Zivota
vyslo len 6 spominanych domacich spevnikov s piestiami r6zneho obsadenia, zamerania
a melodickej krasy. Dalsich 6 vyslo az po jeho smrti. Siédmy Spiewnik Domowy vysiel $tyri
roky po skladatel'ovej smrti na Ziadost’ jeho manzelky, teda v roku 1876. Obsahuje 21 piesni
pre s6lovy hlas so sprievodom klavira (Niepewnos¢, £za, Dobra noc a i.) ariu Shakespeara
z opery Sen Wieszcza (Prorokov sen), duet Koleda pre sopran a alt a pieseii pre bas, zbor
a klavir. Dalgie spevniky z pera skladatel’a vysli az po prelome storoéia zasluhou jeho Ziaka
Wiadystawa Rzepku. V samostatnych zbierkach bolo vydanych ostatnych pat spevnikov.
V roku 1908 to boli Osmy Spiewnik Domowy s duetom pre sopran a niz§i hlas (mezzosopran
alebo baryton), ariou z opery Paria® a 15 piesiami pre s6lovy hlas s klavirnym sprievodom
(Jaskoteczka, Polna rézyczka a i.), Dziewigty Spiewnik Domowy s 26 s6lovymi piesiiami so
sprievodom klavira (Kwiatek, Powrot wiosny, Dobra noc, Ziota rybka a i.), Dziesigty
Spiewnik Domowy, V ktorom sa nachadza 25 sélovych piesni pre spev a klavir, s vyraznou
prevahou piesni v duchu krakoviaka (Do stowika, Gwiazdka, Chochlik a i.), a rovnako aj
Jedenasty Spiewnik Domowy s duetom pre sopran aalt a25 pieshami ((Dwie zorze,
Rozmowa, Wesofa piosnka a i.). Posledny alebo ,,ostatni* spevnik, ako oznacuje Wtadyslaw
Rzepka na jeho titulnej strane, bol vydany v roku 1910. Ide teda 0 Dwunasty Spiewnik
Domowy, ktorého obsah tvori 21 piesni pre so6lovy hlas s klavirnym sprievodom (Modlitwa,
Motyl, Ja ciebie kocham a i.).

Charakteristické znaky Moniuszkovej umelej piesne

Poradie piesni zaradenych do jednotlivych zbierok nie je odrazom chronoldgie
vzniku. V doésledku toho je nemozné ponuknut’ pohl'ad na evolaciu jeho piesnovej tvorby.
Moniuszko ich zrejme volne usporiadal do celkov s prihliadnutim na aspekt spestrenia
nalady ¢i odliSenia vykonnostnych poziadaviek. Usporadtival svoje piesne v zbierkach tak,
aby si kazdy kupujuci, ¢i uz mestan alebo slachtic, mohol ngjst’ ti spravnu piesen pre seba.
Z formového hl'adiska vykazuju piesne zna¢nll rozmanitost. Autor vyuziva prevazne malé
dvoj- a trojdielne schémy ab, aba, aba’. Castym javom je stroficka truktira, d’alej strofa
Srefrénom, variatnad pieseni, pieseii Ciastocne prekomponovand a nakoniec Uplne
prekomponovana. Najcastejsie vSak vychadza z jednoduche;j strofickej piesne. Tento model
sa mu pravdepodobne zdal byt najuzito¢nejsi pre neskoleného interpreta. Obsahovo
pokryvaju rozlicné témy, od piesni idylickych, ospevujucich prirodu cez reflexivne,
nabozenské, vlastenecké, historické, fantastické, vojenské az po Pibostné. Casto a rad
zhudobnoval rdzne javy prirody, zvlast’ jar, kvitnutie kvetov, Sum hajov, spev vtakov

® T4 istd melddia s inym textom sa nachddza v siedmom Domécom spevniku pod titulom £za. Ako
poévodné st v notovom materiali uvadzané verSe z opery Paria.
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(kukucka, Skovranok, slavik, prepelicka). InSpirdciou mu bol i domaci folklor, ktory
tematicky nadvézuje na historiu a zvyky naroda, ktoré v este dokonalejsej forme nachadzal
v textom st¢asnych basnikov. Zanrovo najdeme v spevnikoch Pudové obrazy, krakoviaky,
dumky, balady, romance, serenddy, barkaroly, dramatické scény, treny, elégie, piesne
slavnostné a prilezitostné, podobné zalmom a hymnom, ¢i lyrické piesne typické pre
romantizmus. Hudobné stranka piesni ukazuje Moniuszka ako zdatného piesiiového
skladatel'a. Vel'ki pozornost venoval podmienkam krasneho spevu — bel cantu. Forma
melodickych linii priaznivo podporuje nenasilny prirodzeny spev. Ich vyraz, dramaticky aj
lyricky, sa dokonale zhoduje s vedenim melodii, ktoré st vo vicSine pripadov plynulé.
V prevahe je uzivanie sekundovych a terciovych krokov. Casto a rad uplatiiuje chromatické
postupy, ¢im nielen ozvlastiuje plynuly tok melddie, ale taktiez umoznuje spevakom cibrit’
zmysel pre Cistd intonaciu a harmonické citenie. Intervalové skoky vyuziva premyslene tak,
aby podporil interpretaciu obsahu, no zaroven zachoval volnost’ plynutia melodickej linie.
Vo svojich piesiiach vyuzival bohaté¢ melodické a rytmické prostriedky, ¢o podnecuje ich
umeleckd hodnotu a zaroven lahko zaujml aj menej narocného posluchaca. Pestrost’
nametov a melodii piesniového bohatstva ide ruka v ruke s rozmanitost'ou klavirnej hry. Dbal
na zvukovu charakteristiku a pestrost’ a textiira je prisposobend nalade skladby. Stylizacia
klavirneho sprievodu vel'mi uzko stvisi s obsahom zhudobnovaného textu. Melodické linie
su sprevadzané jednoduchymi akordickymi faktirami, cez rézne formy rozlozenych
akordov, bohaté figuracie az po sprievody zlozitejSich rytmov, chromatickych postupov
a bohatsej harmoénie. Kde sa ziada jednoduchost’, Cistota a jasnost’, tam je klavirny sprievod
skuto¢ne jemny, nenapadny. Naopak, tam, kde sa zZiada dramatickost’, napitie ¢i vaSnivost’,
v piestiach zavaznejSieho charakteru, tam sa objavuji naznaky virtuozity, aj ked’ sa snazil,
aby klavirny part nebol v realizacii prili§ narocny. Hoci sa orientoval v zakonitostiach
klavirnej hry, bol viac organistom ako klaviristom. Hudbu teda vnimal skoér z pohladu
organistu, ¢o sa prejavuje v mnohych sprievodoch tak, ze prava ruka zdvojuje vokalnu liniu,
zatial’ ¢o I'ava ruka hra kontrapunkt alebo pouziva harmonické figury. NeprehliadnuteI'nym
prvkom je vplyv narodnych tancov — polonézy, mazurky, krakoviaka, goralskych tancov, o
sa odzrkadl'uje vo volbe taktu, tempa, akcentov a prace s hudobnym materialom.
Aplikovanie tancov a ich charakteristickych ¢t v piestiovej tvorbe len umociiuje skuto¢nost’,
ze Tudovost’ bola tym elementom, ktory bol pre Moniuszka kI'i¢ovym. Hudbou vedel
dokonale vystihnut’ atmosféru, obsah, plnost’ citov prameniacich z poetickej predlohy, ¢i uz
smutok alebo radost’ lyrického subjektu.

Piesn wieczorna

Piesn wieczorna je sucastou “Druhého domaceho spevnika”. Piesen je v spevniku
uvedena v samostatnom zvézku piatich piesni s titulom Piosnki Sielskie, ktoré vysli v roku
1858 nakladom Jozefa Zawadzkiego vo Vilniuse. Text, ktory sa stal predmetom
zhudobnenia bol skladatelom prevzaty z kantaty Rok w piesni Wladystawa Syrokomlu,
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ktorému boli napokon i venované pod menom Ludwik Kondratowicz.® Sticast'ou zvizku je
Piesn poranna, Klosek, Przepioreczka, Piesn Wojta a spominana Piesn wieczorna. Text
hovori o mladej diev€ine vracajicej sa po celodennej praci z pola. T4 po ceste k rodnému
domu ospevuje pokoj, ktory sa nesie vecernou krajinou. Ide o typicku romantickt piesen
S prvkami lyriky a subjektivizmu v rozsahu 28 taktov. Skomponovana je v tonine E dur,
v 6/8 takte v tempe Andantino. Melodicky ambitus je Siroky, v rozsahu tonov h-fis?, Skladba
vytvara kompaktny, uchu lahodiaci celok. Vzdusny klavirny sprievod bez virtuéznych
efektov vel'mi prijemne podfarbuje melodicku liniu, ktorti v priebehu celej skladby kopiruje,
a tak sa stava pre spevaka vynikajucou harmonickou a intona¢nou oporou. Pre melodicktl
liniu je priznacna prevaha sekundovych intervalovych postupov, z toho déovodu ju mozno
definovat ako kantilénovi. Nekomplikovand akordickd klavirna Stylizdcia vnéasa
pravidelnym plynutim osminovych hodnét do piesne ocakavany pokoj. Selankovity kolorit
a atmosféru pokojného veCera po namahavom pracovnom dni podciarkuje aj subtilna
dynamika, v ktorej znaGeni je autor striedmy. Casto vyuZiva len crescendo a decrescendo.
Dynamické znacenie sa objavuje len na kratkych tsekoch v ramei jedného taktu. Vzdy vsak
vychadza z pohybu melodickej linie, v momentoch, kedy zaznieva najvyssi ton daného
motivu. Z hl'adiska formy ide o periodicky stavani mali trojdielnu piesniova formu aba’,
kde sa stredny diel vyznacuje va¢§im dramatizmom zrkadliacim sa v bohatSej harmonii,
sekvencne postupujucej melddii a rasticej dynamike. Z hl'adiska harmonického priebehu
skladby je pre diel a charakteristické striedanie hlavnych harmonickych funkcii, dokonca
len toniky a dominanty. Zmena sa objavuje tesne pred nastupom dielu b, kde sa objavuje I1.
stupen. Diel b sa vyznacuje bohat§im sledom harmonickych funkcii. Okrem toniky a
dominanty autor vyuziva eliziu s mimotonalnymi alterovanymi akordami. Diel a” prindSa
navrat harmonického materialu z prvého dielu piesne.

® Autor Ludwik Wtadystaw Franciszek Kondratowicz uzival umelecké meno Wiadystaw
Syrokomla.
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Tab. 1: Harmonicky priebeh piesne

Diel \/eta Padet taktav Taktv Sled harmanickYceh funkeii
introdukcia 2 1-2 T-D-T-D
a a 3-6 T-D-T-D-T-D-S-T-D

b 7-10

T-11.-D-T

c 11-14

S-11.-D-I1.-(DY"-11.

1

c 15-18

D-[(DN-(S)-(DN-(DY1-111.-D"-D

bt 19-22

T-D-T-11.-D-T

4
4
4
4
4
6

23-24

dohra

D-11.-D-T-D-VI.-D-T

Obr. 1: Notova ukazka — Piesn wieczorna, 1. strana

0
o »
2:5. PIESN WIECZORNA.
% £, & Andantine. i« g
SPIEW. /o = e =]
|?u na . e My iy,
Juz  Bli o b, Bl <k,
gﬂ:’iﬁ e T
s a8 —_— - > F 4 L ; —
PIANO. » - ——— e
P l— ' z —
: z =g — — e —
e e
| ¥ 2 7 : 2
S-S~ e e ]
Low o
e == e S|
e g TEEE= e £ = =
plyidswirezny Jr. sir,  miechsie twe e cho iz - sre P2y, gdzie A eza ohat L Lo
cha_twie o geic. ko, zon.zo_ua ser.ce we . se . liy tm pra . eo _Avi - la
= = = f >
~ § ;I
dulce E
ST : ;
. [
?:7- . — ’T.f,’ — I . = . = - =X ‘% ) - :-: - —
B -t <=
= = - - -
olricata . ra mal - ba ke ta sie koo do owie oz o orry .In.('r’-d/lt'fn Swie iy
mal_ka mie cpy - b win e _deipwpodu on . Fe o 1?7 Mat. kel joan mbo . da.
- — Jem——
e
e —_—
= i et e Prm—
S L B R

50




ARS ET EDUCATIO IX.

Obr. 2: Notova ukazka — Piesn wieczorna, 2. strana

Zaver

Moniuszkova umela pieseii obsahuje nevycCerpatelné poklady citu, vyzaruje
bohatstvo myslienok, od jednoduchych 'udovych az po slova vyznamnych basnikov, vynika
priezracnost’ou farieb a vernym odrazom najmensich ¢rt lyrickych subjektov a atmosféry.
Z europskych skladatelov vynimajucich sa v oblasti piesiiovej literatiry st podobnym
zjavom Franz Schubert, Robert Schumann, Antonin Dvofak, ¢i slovensky skladatelia
Mikula§ Schneider — Trnavsky a Eugen Suchon. Vzhladom na nevycerpate'né mnozstvo
piesni je vel'mi tazké vybrat’ spomedzi nich tie najkrajSie, najkvalitnejSie, pretoze kazda je
osobitym umeleckym dielom. Svojim obsahom aj umeleckou hodnotou maju tieto piesne
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pravo ziskat’ si kazda generaciu posluchacov a interpretov. Jeho piesne by sme si mali vazit
nie pre umelecku jednoduchost’, nie pre vycibrenu formu a §tyl, ale pre prirodzené kvality
ich pravdivosti, ktory nie je naruseny prehnanym hudobnym stvarnenim. Skladatel’ sa
zameriaval prevazne na pol'ské publikum, a preto sa v eurdpskej literature spomina len
okrajovo alebo sa uplne vynechava. Myslime si, Ze piesfiova tvorba Stanislava Moniuszka
si zasluzi vacsiu pozornost, aka jej je v siiCasnosti venovana.
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Zazitkova pedagogika v zakladnom Skolstve
a jej didaktické vyuzitie v kontexte umeleckej tvorby
Michala Kerna

Experiential (outdoor) Pedagogy in Primary Education
and Its Didactic Utilization in the Context of Michal
Kerns’s Art Work

Erika MikloSova

Abstrakt
Prispevok oboznamuje Citatel'a definiciami zazitkova pedagogika (experiential pedagogy)
a environment (v zmysle exteriéru, kde sa vyuGovaci proces vykonava). Dalej prispevok
predstavuje autorov/umelcov z oblasti akéného vytvarného umenia v ramci Slovenska
v druhej polovici 20. storoCia az po sucasnost, ktorych tvorba baziruje na zazitku
V prizna¢nom environmente a ktorych vytvarné pristupy (formy) su aplikovatelné do
vyucovacieho procesu v ramci predmetu Prvouka pre druhé ro¢niky zakladného skolstva.

Krudové slova: Zazitkova pedagogika. Prvouka. Vizualne umenie. Akéné umenie.
Environment.

Abstract
The article familiarizes the reader with the difinitions of experiential pedagogy and
environment (in the sense of the exterior where teaching process is carried out).
Furthermore, the contribution presents authors/artists from the field of action art within
Slovakia in the second half of the 20 th century till nowadays and whose creative
approaches (forms) are applicable into the teaching process within the subject Elementary
Realia for the second grade at Primary school.

Key words: Experiential pedagogy. Elementary Realia. Visual art. Action art.
Environment.

Uvod

V tvode predstavime zakladné pojmy zo zazitkovej pedagogiky v stredoeurépskom
kontexte a jej vyuzitie. Dalej sa budeme venovat’ téme akou formou sprostredkovat’ zazitok
z krajiny prostrednictvom diel slovenského umelca Michala Kerna v pedagogickom procese
environmentu zakladného Skolstva a v poslednej kapitole predstavime projekt ,, Mirror like
surface , ktory koncepcne stavia na diele Michala Kerna pod ndzvom ,, Hladanie obrazu I.-
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. (Meditacia s Kazimirom Malevicom)*“. Tento projekt vyuziva principy zazitkovej
pedagogiky, ktoré je mozné sprostredkovat’ vo vyucovacom procese pre zakladné Skolstvo.

Definicia zazitkovej pedagogiky a jej vyvoj

Medzi zékladné pojmy zazitkového ucenia radime: prezivanie, zazitok, skusenost’.
Vsetky tieto pojmy spolu uzko stvisia a maju délezitu tlohu v procese zazitkového ucenia.
Prezivanie, prezitok (vlastné zazitky, vnutorny zivot cloveka) je pojem, ktory by sme mohli
definovat’ ako hl'adisko, ktoré je nepriamo pristupné inym 'ud’om. Je to tiez psychicky jav
charakterizovany pridom vedomia kazdého viac ¢i menej uvedomovaného dusevného
obsahu. Kazdy ¢lovek preziva situacie, udalosti osobito. Medzi jeden zo zékladnych pojmov
zazitkového ucenia radime zazitok. Brestovansky (2013) tvrdi, Ze zazitok je ,prezivanie
nejakej aktivity ¢i udalosti, ktord je svojou vynimocnostou hodna zapamdtania a vyclenenia
zo sumy beznych rutinnych cinnosti.* Podl'a Hartla a Hartlovej (2010) zazitok:

— je kazdy dusevny jav, ktory jedinec preziva

— vychadza zvnutra podstaty ¢loveka a je osobny, individualny, emo¢ne ovplyvneny

— mé pdvod v osobnej skusenosti a Clovek s prostrednictvom zhromazd'ovania

zazitkov vytvori nevSedné duchovné bohatstvo.

Zazitku tiez prispieva vychovny efekt a uznavaji, ze jeho pdsobenim sa moéze jedinec
rozvijat'. Jedinec si ho uchovdva v pamiti a méze z neho vzniknat skusenost. Kvalita
skusenosti zavisi od vztahu medzi tymto konanim a podstipenim (Valachova, 2021, s. 55).
Jirasek (2019, s. 17) zhrnul podstatu prezivania, zazitku i skasenosti a ich vzajomnych
suvislosti. ,,Ak v danom pritomnom okamihu a momente nieco zakusam, vyjadrim danii
aktivitu slovom prezitok, pretoze predpona pre - naznacuje vyznam internity, dokladnosti
cinnosti. Ak sa vratime k preZitej udalosti v spomienke, i v raciondlnom rozbore
uskutocnenej aktivity, mame plné pravo hovorit o zazZitku, ako naznacuje predpona za svojim
vyznamom presahu a celku, dosiahnutia ciela, dokoncenia deja. Termin skusenost je uz treti
Casovy rozmer - buducnost, ktord poukazuje na trvalejsiu podobu oného zazitku. Ak je
prezitok samotnou aktivitou zazitok je metodickym prostriedkom (v procese vedomej
reflexie), skusenost je potom cielom holistickej vychovy* (Valachova, 2021, s. 55).

Vyuzitie zazitkovej pedagogiky

Vyuzitie zazitkovej pedagogiky sa  dosahuje schopnostou abstrakcie

a zovSeobecnenia. Zazitkova pedagogika vychadza z ucenia v prirode, kedy priroda sluzi

ako najbliz$i a najvhodnejsi zdroj poznania. Stucasne je najviac previazana s pedagogikou

volného casu. Vzhladom k svojmu velmi Sirokému zameraniu ponuka zdzitkova

pedagogika vyuZitie Sirokého spektra organiza¢nych foriem a vyuc¢ovacich metod. Inspiraciu

nachadza vo Waldorfskej Skole, v globalnej a ekonomickej pedagogike, jej zdroje st
klasické skolstvo, umelecké Cinnosti, turistické tabory ¢i Sporty (Klvackova, 2014, s. 34).

Zazitkova pedagogika sa odliSuje od tradi¢nej pedagogiky celym procesom, ktory

je zalozeny na demokratickej spolupraci, v porovnani s tradi¢nou pedagogikou, ktora kladie
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doraz na rozkaz, a aby bol splneny dany proces. Zazitkova pedagogika podporuje ucenie
s vlastnym zazitkom a vlastnou vélou. Vytvara si vlastny obraz sveta a nazory. Namiesto
konkurencie a sut’azivosti preferuje spolupracu (Klvackova, 2014, s. 33).

Az 80 % Tl'udského poznania prameni z vlastnych autentickych zazitkov. Zazitkové
ucenie predstavuje prirodzeny spdsob ucenia, akym sa uc¢ia napriklad malé deti hovorit’. Sam
zazitok je Cisto osobny, bez emocii, neuchopitelny a neprenosny. Az racionalnym
spracovanim a zovSeobecnenim (reflexiou) zéazitku dochddza k vyuzitelnej skusenosti
(Klvackova, 2014, s.33).

Tab.1: (Svatos, 2005, In Klvackova, 2014)
Poznanie ziskané

zdiel'anie zdiel'anie
po troch tyZdiioch zdiel'anim ukazkou ukézkou
si vybavi zazitkom

70% 2% 85%

po troch mesiacoch 10% 32% 65%

si vybavi

Zazitkové ucenie doporucujeme predovSetkym tam, kde ma dojst’ k posilneniu rozvoja
osobnosti, sebapoznaniu, ovplyvneniu postojov I'udi, poznaniu timovych roli, odhaleniu
silnych a slabych miest timovej prace, k vedeniu l'udi (KIvackova, 2014, s. 33).

Vizuilne umenie ako inSpira¢ny zdroj pre tvorbu didaktickych dloh v ramci
pedagogického procesu zakladného skolstva pre predmet Prvouka.

V nasledujicej kapitole sa obozndmime s predstaviteImi, ktorych podstatnou
sucast'ou z umeleckej tvorby je samotny akt ,, putovanie krajinou “.

Michal Kern

Vhodny vyber autora na tému zazitkovd pedagogika v krajine zo slovenského
akéného umenia je umelec Michal Kern. Kern aktivne tvoril v 80. rokoch 20. storocia na
periférii vtedajSieho centra umenia Bratislavy, a to konkrétne ned’aleko Liptovského
Mikulésa, v ¢asti Mociare. Autor sa venoval procesudlnemu umeniu v krajine. Fotografiou
sa snazil zachytit' prchavé momenty, ktorymi bola krajina v jeho bezprostrednej blizkosti
pretkana. Svetlom v krajine, ktoré ho fascinovalo, dokazal zachytit’ esencidlne bytie,
podstatu kazdého zivého organizmu. Sem patrilo nielen svetlo, ale aj jeho negativ — tien.
Kern tvrdi: ,, Chcem ndjst spolocnui rovinu pre prirodu a antiprirodu — svetlo a tien. Tien
Stromu sa Spoji s tieniom travi a ten s tienom bielej kocky. Vsetko, ¢o sa do prirody dostane,
chee priroda prijat a zaradit do svojho kolobehu rodenia a umierania* (Carna, 2011, s. 28
—-29).

Kern sa d’alej venoval divokosti prirody, ale aj jej ekologickému drancovaniu.
V ramci svojej tvorby, za vsetko ,,vinil“ ¢loveka, ktory moze za negativne, ale aj pozitivne
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procesy, ktoré sa deju prirode. Ekologické zmeny doliehajuce aj na perifériu popisuje
nasledovne: ,,Zy'em tu uz Styridsat’ rokov a vidim, ako sa meni Liptov. Na fiom sa da
demonstrovat nicenie prirody na celom svete ( Carna, 2011, s. 40). Medzi jeho popredné
a viackrat publikované diela patri napriklad dielo ,, Hladanie obrazu I. — lll. (Meditacia
S Kazimirom Malevicom) “.

e

Obr. 1-3: ,, Hladanie obrazu I. — III. (Mediticia s Kaziz’rom Malevicom) “, Michal Kern, 1980,
zdroj: webumenia.sk

Toto dielo je fotograficky zaznam akcie Michala Kerna, ktoru realizoval v prirodnom
prostredi hor, v okoli rodnych Mociarov. V tejto akcii pracuje s tromi zrkadlami v tvare
Stvorca, ktorymi manipuluje v krajine tak, aby nielen zrkadlil realne prostredie, ale aj
vyjadril svoj vztah k Malevicovym myslienkam o $tvorci. Prva a tretiu zrkadlova dosku,
ktoré koreSponduji s Malevi¢ovym bielym a ¢iernym Stvorcom ponechava prazdne, pricom
stredné zrkadlo odraza okolit krajinu. ,,Kern sa tu ciastocne oslobodil od vizualne verného
odrazu. Pouzil klasicky asociativny postup a vyuzil fotograficky obraz ako prostriedok
mystifikdcie v zmysle konvergencie medzi redlnym a ifedlnym a akénym a konceptudlnym.*
(Rusinova, 2001, In Gerzova, 2007, s. 24).

Mirror like surface - projekt inSpirovany dielom Michala Kerna ,,H'adanie obrazu
|. - III. (Mediticia s Kazimirom Malevi¢om)“

V projekte ,, Mirror like surface* predstavujeme prepojenie dvoch predoslych
konceptov autorky Miklosovej, ktoré su ,,Zatisie s drapériami* v kombinacii s plenérovou
krajinomal’bou. Koncept projektu autorka postva do podoby, v ktorej pracuje s okolitou
krajinou pocas rezidencie v mad’arskom Zalaegerszeg, ktorti formou Stipendia - mobility
z verejnych zdrojov podporil Fond na podporu umenia. Zalaegerszeg je mesto nachadzajice
sa juho-zapadne ned’aleko mad’arsko — slovinskych hranic. Miklosova zaroven pouZiva
objekt predstavujici pokréent textiliu s leStenym povrchom, ktora odzrkadluje okolita
krajinu. Vysledok je iluzivna hyperrealisticka pre — kresba objektu drapérie na papier, ktoré
reflektuje okolitu deformovantl krajinu, po ktorej sa autorka pohybovala. Nosnou liniou
projektu je priestorova previazanost' 2D mal’by a jej modelov. Dolezitymi témami v tomto
projekte su citacie, reinterpretacie, deformacia, autobiografické prvky v zobrazovanom
namete, vzt'ah ucitel’a a ziaka, model a priroda, a to ako v jej divokej, tak i v estetizovanej
forme.
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Charakteristika projektu a jeho ideové vychodiskd v ramci vizualneho umenia
a jeho prepojenie so zazitkovou pedagogikou.

Hlavnym ndmetom v projekte je objekt drapéria, ktora odraza vo svojom reflexnom
povrchu okolité prostredie/univerzum (iluzivnu krajinu v krajine). Téma drapérii je rovnako
variovatel'nd ako samotna drapéria. Jej uchopenie ani zobrazenie, ¢i prezentacia nie s I'ahké,
¢im sa zaobera aj knizné dielo Ninfa moderna: Esej o spadlé draperii od autora Georges
Didi-Huberman. Aplikujeme motiv zahybov, spojenych s drapériami nielen v redlnej
instalacii a na mal'bach a kresbach, ale aj v myslienkovych rovinach interpretacie.

Obr.4-5: Objekty | — 11 sluziace ako predloha ku kresbam série"Mirror like surface, 2022,
zdroj: Mgr. art. Miklosova Erika

Tymto projektom sa snazime o ich posun a skrizenie, o ich hybridizaciu a 0 zobrazenie, tzv.
»hadpriestoru® alebo o zobrazenie casu V zatisi a v krajinomal’be. Z histérie umenia sa cas,
tzv. Stvrty rozmer, na mal’bach zobrazoval ¢asto v modernizme. Podl'a slov Paula Cézanna:
., Vsetko je zhrnuté v tomto: mat’ zmyslové zazitky a citat prirodu. *

Vystizne zobrazena chédza v krajine v Kernovej tvorbe je v diele “Vytvoril som
liniu“, ktora vznikla v roku 1982. Fotozdznam charakterizovany podla autora: ,, Vytvoril
som liniu, bod po bode, krok za krokom. ZloZil som ju z pocitov a zdZitkov. Napisal som ju
do snehu sam sebou (svojim telom). Sneh ju zakryje a jarné sinko roztopi a zostane len tdto
spomienka.“ Kern ako médium vyuziva vlastni chddzu, prirody sa dotyka tym
najprirodzenej$im sposobom. Jej I'ahkost’ a efemérnost’ je zaroveii Zzivlom (Carna, 2011,
s. 40).

Délezitym prvkom je tu samotnd chddza/putovanie za nametom. Filozof M.
Petiicek charakterizuje chddzu takto: , Chiize je v kazdém okamziku slozitym hlédanim
rovnovazneho bodu v pohybu, ktery ale Celi stale nové situaci, novym okolnostem, novym
Casto i necekanym prekazkam.(...) Chiize neni ani rozmotdvani, ani zjednodusovani: je to
proces V procesu. “ A o kusok d’alej dodava: “ Priklad chiize tedy viibec neni libovony. Je —
li mysleni také uvazovanim néco takového jako cit pro rovnovihu v menici se situaci, potom
to znamend, ze mysleni sahd svymi koreny az k elementadrni, télesné skusenosti zZivé bytosti
(Kralovic, J. 2017, s. 205).

Séria kresieb Mirror — like surface je ovplyvnena dielami d’alSich konceptualistov T.D.
Monogramistu — dielom ,, Nacieranie “. no najma spomenutymi fotografickymi zaznamami
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od Michala Kerna vznikajtce V prirode ,, Hladanie obrazu I. — lll. (Meditdcia s Kazimirom
Malevicom) “, pozname taktiez od neho dielo ,, Dvojité zrkadlenie “.

Obr.7: Dvojité zrkadlenie, Michal Kern, 1978, zdroj: webumenia.sk

Namiesto hladkej reflexnej plochy zrkadla, sme sa rozhodli tGto plochu skréit, a tak
skomplikovat’ (deformovat’) pohl'ad na odrazent krajinu v lesklom povrchu drapérie.
Projekt =~ sme  realizovali v  priestoroch  rezidencie @~ D’Clinic  studios

(https://dclinicstudios.com/), kde tieto velkoformatové kresby v technike suchy pastel
postupne vznikali.

~—— S o

Obr. 8-9: Mirror like surface | — 11, kresba, 2022, zdroj: Mgr. art. Erika Miklosova
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Obr. 10: Mirror like surface 11, kresba, 2022, 2droj: Mgr. art. Erika Miklésova

Na zaver — didaktické prostriedky pre Ziakov v ramci predmetu Prvouka — Mapa

Putovanie v zmysle cesta za umeleckymi rezidenciami, environmentom (za ué¢elom
tvorby), ma v sebe nieCo symbolické, je to jediny prostriedok, ako autenticky zazit’ a naucit’
sa nieCo nové z profesie vytvarnika. Z pohladu didaktiky pedagogiky, je tato prax
,,prenosna ““ do principu vyuky v ramci zazitkovej pedagogiky.

Jedna z moznosti ako zapojit’ ziakov v ramci zazitkovej pedagogiky (experiential
pedagogy) do vyucovacieho procesu je forma hry, tymto sposobom je mozné si zapamétat’
ucivo. V ramci hry méze chddza ziakov priviest na uréené stanovistia, ktoré su sucastou
hry. Ako sa dostat’ k tymto stanoviStiam im umozZni pomocka, a tou je mapa. Podstatu
a symboliku chddze vel'mi dobre znazornil Michal Kern vo svojom diele ,, Vytvoril som
Iiniu“, ktord sme uz spominali. Jedna z dobrych didaktickych tiloh je podla R. Capka
“samotnd tvorba mapy. V pracovnych zositoch je tato uloha velmi casto zadavana (najmd
V prvom stupni tvoria Ziaci mapu cesty do Skoly, okolia svojho bydliska, obce, ¢i okolia
Skoly). Kresbou tejto mapy si Ziaci jednak precvicia pamdt, ale tu je zaroven vidiet' ako
vnimaju svoje okolie, ktoré orientacné body su dolezZité prave pre kazdéeho jednotlivca
a vo vysledku ako (akym spésobom) sa zhodujii z ostatnymi” (Capek, 2020, s. 109). Existuje
nespocetné mnozstvo uloh s mapami, ktoré si narocnostou prisposobené veku Zziaka.
Tymito definiciami sa zaoberal aj autor Robert Capek v knihe Moderni didaktika.

Obr.11: Vytvoril som liniu, Kern, 1982, zdroj: webumenia.sk
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Varhanni improvizace — charakteristika specifik
a zpusobu vyuky na zakladni umélecké Skole

Organ Improvisation — Characteristics of the Specifics
and Methods of Teaching at the Elementary Music School

FrantiSek Novak

Abstrakt
Prispévek predstavuje varhanni improvizaci v kontextu zptsobu vyuky, a to predev§im
z hlediska zakladnich uméleckych $kol v Ceské republice. Zaméfuje se na charakteristiku
doposud vydanych uéebnic vénujicich se této problematice (Ceskych i zahraniénich).
Prispévek si klade za cil mj. pfedstavit oblast varhanni improvizace jakoZto vyznamny
kreativni faktor, ovlivilujici samotny vyukovy proces varhanni interpretace.

Kruaéové slova: Varhany. Varhanni improvizace. Vyuka. Zékladni umélecka skola.
Ucebnice varhanni improvizace.

Abstract
The article presents an organ improvisation in the context of teaching methods, primarily
from the point of view of elementary art schools in the Czech Republic. It focuses on the
characteristics of learning books published so far dealing with this issue (Czech and
foreign). The aim of the article is to present the area of organ improvisation as an important
creative factor influencing the teaching process of organ interpretation itself.

Key words: Organ. Organ improvisation. Teaching. School of art. Learning Books of
Organ Improvisation.

Uvod

Varhanni improvizace (z latinského ex improviso = bez pfipravy) by méla spolu
S varhanni interpretaci tvofit zakladni kostru dovednosti kazdého varhanika. I pfesto, zZe
vétina eskych ZUS ma ve svych kurikularnich dokumentech alespon zéklady varhanni
improvizace ukotveny, byva Casto ptehlizena, upozad’ovana (odsouvana) nebo se v praxi
nevyucuje vibec.

Tato disciplina vSak v sobé skryva celou fadu pozitivnich aspektii: rozvoj hudebni
predstavivosti, kreativity, flexibility a viibec schopnosti se rychle pfizptsobit danému
nastroji nebo akustice a mize poskytovat improvizatorim vétsi svobodu v jejich hudebnim
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vyjadfeni. I pfes vSechny tyto benefity jde ruku v ruce s interpretaci a jedno bez druhého
nemuze byt.

Vyse uvedené, a zejména mij vlastni pozitivni vztah k varhanni improvizaci, byl
pro m¢ vice nez dostate¢nym diivodem, abych si vybral oblast této problematiky pro svoji
zamyslenou disertaéni praci Varhanni improvizace v kontextu instrumentalni hry Zakii ZUS,
kterou vypracovavam na Pedagogické fakulté Univerzity Hradec Kralové.

Tento ¢lanek piinasi jednak struény historicky vhled do varhanni improvizace, dale
predstavuje vycet literatury, ktera se touto problematikou zabyva a v neposledni fadé mapuje
soucasny stav vyuky varhanni improvizace v Ceské republice.

Historicky kontext

Do doby masivniho vydéavani, tisku a kopirovani not byla improvizace (nejen
varhanni) béZznou praxi — mimo jiné také jako nedilna soucast interpretovanych skladeb —
vezméme v potaz augmentace, diminuce, tremoli, groppi', iru melodickych ozdob a j.— &ili
pridavani kratSich rytmickych hodnot pfi zdobeni a ornamentice dlouhych rytmickych
hodnot. (B¢lsky, Fukac, 1997, s. 668 — 671). Jako priklad mizeme uvést dilo Girolama
Diruty (Il Transilvano), ale samoziejmé také dilo Johanna Sebastiana Bacha (zejména jeho
kolorované choralové predehry). Na bazi kolorovani také fungovala tzv. praxe alternatim,
kdy se zpév uryvki jednotlivych ¢asti mesSniho ordinaria stfidal s varhanni improvizaci —
zpocatku pouze ozdobenim melodie, pozdé€ji dokonce propracovanégjsi polyfonni sazbou
(Sehnal, 1999, s. 188).2

Samostatnou problematikou tzce souvisejici s vyvojem improvizace je hra, resp.
improvizovani generdalbasu (¢islovaného basu, bassa continua), jehoz pocatky jsou spjaty
s pfechodem od horizontalni sazby vicehlasu po tu vertikalni. Varhanik mél stanovenou
pouze basovou linku oznacenou ¢iselnym tidajem a bylo na ném, jakym zplisobem zrealizuje
harmonii (Christensen, 2014). Za zminku jisté také stoji, Zze prave hra generalbasu a varhanni
improvizace byla nedilnou souéasti étyt aspektti hry na varhany v 18. stoleti (Adlung, 1758).

Mezi dalsi piiklady improvizaéniho uméni patii také drie da capo (v oblasti
vokalniho ptednesu) nebo kadence (v instrumentalni hudbé), jakozto zavére¢na virtudzni
¢ast instrumentalnich koncertt (Fukag, 1997, s. 372).

Kromé vyse uvedeného napojeni na interpretaci plnila (a dodnes plni) varhanni
improvizace dulezitou funkci vramci liturgického slaveni. Zde je tfeba zminit, Ze
improvizace jde ruku v ruce s provozovanim duchovnich pisni ¢i jinych zpévi dané zemé
(jelikoz hlavni funkci improvizace pfi liturgii je tvorba piedehry, mezihry a dohry k pisni).
Zatimco pro némeckou protestantskou oblast je typickd zejména hra improvizaci ve stylu
chorélovych ptfedeher ¢i kontrapunktickych forem, tak napt. pro Francii je typicky volnéjsi
styl, inspirovany ,,symfonismem* 19. stoleti, modernimi harmonickymi postupy a vlivem
gregorianského choralu (Klinda, 2000).

1 groppi = hra skupinek — n&kolika not
2 Na Slovensku se hra na varhany a improvizace fidila tzv. Levocskou konvenciou (1651)
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Co se vlastni vyuky varhanni improvizace v Ceskych zemich tyce, tak jednu
z prvnich institucializovanych forem improvizace vyuky mame zaznamenanou v ramci
studijnich plant Prazské varhanické $koly, resp. Ustavu ku vzdélani varhanikii a Feditelii
kitru (zalozenou r. 1830, svoji Cinnost ukoncila r. 1891), kde se vyucovala spolu
S kontrapunktem, harmonii nebo napft. hrou ¢islovaného basu. Mezi ucitele této skoly patiili
vyznamni skladatelé — Antonin Dvotak, Leos Janacek, Josef Bohuslav Foerster nebo Eduard
Napravnik. (Varhanicka skola v Praze, 2019). Dalsimi institucemi, kde se varhanni
improvizace vyucovala, byla Varhanickd Skola v Brné€, zaloZzena LeoSem Janackem
(zalozena r. 1881), Prazska konzervatof a postupné i dalsi ¢eské konzervatore, HAMU
(zalozena r. 1945) a JAMU (zaloZena r. 1947).

Vlivem utlaku katolické cirkve moci komunistické strany se po roce 1948 ze studia
varhan na konzervatofich a akademiich muzickych uméni stavaji obory zameéfujici se
zejména na piipravu koncertnich vykont, a tak varhanni improvizace (zejména ta spojena
s liturgickou hudbou) zaziva vyznamny upadek. I pies tézkost doby nalézame v této dob¢
improvizatory, ktefi se snazi tento specificky druh uméni zachovat a rozvijet, jmenujme
napi. Jaroslava Vodrazku, Otto Novaka, nebo Petra Ebena. Vyuka improvizace na
konzervatofich je vedena v8ak prevazné konvenéné — formou nacviku kadenci, modulaénich
postuptl a osvojovani zakladnich hud. forem (Hora, 2022). Za obdobi socialismu vychovaly
ceské konzervatote a akademie minimalné dvé generace varhanikd, kteti dodnes piisobi mj.
na &eskych ZUS a pod vlivem jejich vlastni vyuky za dob studii nemaji ¢asto k improvizaci
hlubsi vztah, neznaji didaktické postupy, jak improvizaci vyucovat a neexistuje ani dostatek
literatury. De facto jedinou publikaci, ktera byla v ¢eském jazyce k dispozici, byla
Vodrazkova ucebnice Varhanni improvizace (1. vyd. 1984).

Po roce 1989 dochazi k ,,legalizaci® vyuky varhan véetné oblasti duchovni hudby,
atudiz i varhanni improvizace zamétené na liturgickou a duchovni hudbu. To vede mj.
k tomu, Ze zalina ptibyvat ZUS, kde se zalina vyudovat hra na varhany (napt. ZUS
varhanicka Brno nebo Cirkevni ZUS Hradec Kralové), ale v neposledni fadé vznikaji také
dva nové vysokoskolské studijni obory na bazi némecké Hochschule fiir Kirchenmusik —
obor Duchovni hudba na JAMU a také na Pedagogické fakulté Univerzity Hradec Kralové
obor s nazvem Shormistrovstvi chramové hudby (Vanicek, 2012). O sou¢asném stavu vyuky
varhanni improvizace pojednava nize uvedena kapitola.

Literatura

V nasledujici ¢asti jsou predstaveny publikace, které byly vydany za ucelem vyuky
varhanni improvizace. Z diivodu toho, Ze jejich blizsi deskripce a komparace by vydala na
samostatnou pichledovou studii, jsou zde piedstaveny pouze formou vyétu s piip. struénym
komentaiem.

Mezi ucebnice vydané v ¢eském jazyce patii celkem pét publikaci: K. Stecker:
Nauka o nethématické improvisaci varhanni (1904) — jde spise o formu praktické u¢ebnice
harmonie daného obdobi; J. Vodrazka: Varhanni improvizace (1984); J. B. Christensen:
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Zdiklady generdlbasové hry v 18. stoleti. (2014) — zde se nejedna o typickou ucebnici
varhanni improvizace, jde spiSe o praktickou pomicku pfi vyuce generalbasu,
B. Kratochvil: Ucebnice varhanni improvizace. Liturgickd praxe (2020) a J. Steyer:
Ucebnice improvizace pro chramové varhaniky (2021).

UcCebnice vydané v némeckém jazyce tvoii rovnéz pocetnou skupinu: H. Keller:
Schule der Choral-Improvisation (1939); R. Gaar: Orgelimprovisation (2003); Ch. Michel-
Ostertun: Arbeitsbldtter zur Orgelimprovisation (2011) Ucebnice F. J. Stoibera: Faszination
Orgelimprovisation (2018) je psana dvojjazyéné (v némeckém a anglickém jazyce)
a poskytuje dostatek materidlii jak pro zacinajici, tak pro pokrocilé varhaniky; A. Kumpe:
Die innovative Orgelschule (2020), ktera predstavuje inovativni metodiku vyuky varhaniki,
kdy ve svych Sesti svazcich kombinuje jak vyuku interpretace, tak improvizace, ale tfeba
také nauky o varhanach nebo zakladnich principech varhanni registrace apod.

Dalsi skupinou publikaci jsou uéebnice napsané v jazyce francouzském. Tradi¢ni
anejznaméjsi Skolou varhanni improvizace je dilo M. Duprého Cours Complet
d’Improvisation a I'Orgue, ktera je sloZzena ze dvou casti — 1. dil Exercices Préparatoires a
["Improvisation libre a 2. dil — Traité d 'Improvisation a ['Orgue (1925). Pozdéji bylo toto
dilo ptelozeno do anglického jazyka Alainem Hobbsem (1957) a Johnem Fenstermakerem
(1973). Mezi dalsi publikace vydané ve francouzsting patii dvoudilna ucebnice varhanni
improvizace L. Rogga Cours d‘improvisation pour les organistes a Cours d'improvisation
Modale ou libre pour les organistes (1988).

Vycet ucebnic zavrSuje dvojice novatorskych publikaci napsanych v anglickém
jazyce (kromé jiz vySe zminénych publikaci F. J. Stoibera a ptfekladu dila M. Duprého):
G. Hancock: Improvising — How to Master the Art (1994) a J. Overduin: Making Music:
Improvisation for Organists (1998).

Soucasny stav vyuky varhanni improvizace

Za ucelem zjisténi aktudlniho stavu vyuky varhanni improvizace na ceskych
uméleckych skolach (zejména zakladnich uméleckych §kolach) bylo béhem fijna a listopadu
2022 realizovano dotaznikové Setfeni. O vyplnéni byli pozadani vSichni pedagogové
varhanni hry na &eskych ZUS, konzervatofich a vysokych uméleckych/pedagogickych
Skolach. Celkem bylo rozesldno 173 zadosti o vyplnéni, pficemz pocet respondentti doséhl
Cisla 76, coz se s ohledem na pocet $kol, kde se varhanni hra vyucéuje, dd povazovat za
uspésny a relevantni zdroj informaci. Dotaznik byl vytvofen pomoci online platformy
Google Forms. S ohledem na to, ze u nékterych otazek bylo mozné zvolit vice moznosti,
budou nize uvedeny vysledky bud formou poctu respondentli (vice moznosti), nebo
Vv procentech (jedna moznost — da se rozd¢lit ze 100 %).

Prvni pozitivni zji$téni nastalo pfi vyhodnoceni jedné z prvnich otazek, ktera se ptala
na nejvyssi dosazené vzdélani — 82 % dotazanych ma vysokoskolské vzdélani a zbyvajicich
18 % tvoti absolventi konzervatofi. Z toho vyplyva, ze odbornost pedagogi (resp. ta, ktera
je dana institucializovanym $kolstvim) je na vysoké Grovni. Zaroven si musime pokladat
otazku, zda by se nemél zménit zejména vzdélavaci systém v oblasti piipravy budoucich
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pedagogt varhanni improvizace na vysokych Skolach a konzervatotich, kdyz na dalsi otazku
— a sice: ,,Jste spokojeni s vysledky vyuky varhanni improvizace v ¢eském umeéleckém
Skolstvi?* — odpovédelo 74 % respondentt, Ze spokojeno neni.

Stran skladby respondentti je tieba uvést, ze na zdkladnich uméleckych skolach
vyucuje 66 z 76 respondentll, na konzervatofi 13, na vysokych skolach 6 a soukromé 11.
Zde je patrny piekryv mezi tim, Ze patrné néktefi vyucuji napf. jak na ZUS, tak soukromé,
pfip. na konzervatofi. VétSina respondentl je tedy zapojena do ceského zakladniho
umeéleckého skolstvi a odpovida tak vzorku, ktery pro nase ucely potiebujeme.

Co se geografického hlediska tyce, tak nejvice respondenti bylo
z Kralovéhradeckého kraje — 16, dale z Moravskoslezského — 12, z Pardubického
a Jihomoravského 9 vyucujicich. Na téchto vysledcich je ziejmé, Ze maji souvislost
S institucemi, které v daném regionu pusobi (Univerzita Hradec Kralové, Cirkevni
konzervatof Opava, Konzervatof Pardubice, piip. JAMU, Konzervatof Brno a ZUS
varhanicka Brno).

Vyuka nejcastéji probiha na digitalnich nastrojich — 53 respondentt, dale na nastroji
s mechanickou trakturou — 40 respondentt, piip. elektrickou — 16, nebo pneumatickou
trakturou — 9. Tato skute¢nost miize byt dana tim, ze v letnim obdobi ¢astéji ucitelé vyucuji
improvizaci na nastrojich v kostelich a v zimnim obdobi radéji v teple s digitalnim
nastrojem.

Na otazku, zda skolni vzdélavaci program, nebo jiny kurikularni dokument obsahuje
varhanni improvizaci jako nedilnou soucast vyuky, odpovédélo 65 % respondentti ano a 35
% ne.

Dalsi dvé otazky se vénovaly Casové organizaci vyuky. Prvni otazka se zabyvala
tim, zda je vyuka varhanni improvizace soustfedéna do jedné vyucovaci hodiny spolu
S interpretaci, nebo zvlast, a zodpovédi vyplynulo, Ze 55 % vyucujicich vyucuje
improvizaci spolu s interpretaci, pouze 25 % ma samostatnou vyuku improvizace a téméf 20
% uvedlo, ze varhanni improvizaci nevyucuje vibec. Co se Cetnosti vyuky tyce, tak
improvizaci vyucuje kazdy tyden 30 % dotazovanych, jednou za dva tydny 13,5 %, jednou
za mésic rovnéz 13,5 %, blokove jednou za pil roku 12,2 % a néktefi vyucuji improvizaci
jen na zakladé¢ individualnich schopnosti a zajmu Zaka.

I presto, Ze bezmala 90 % dotazovanych by uvitalo vznik nové u¢ebnice zaméfené
na potieby zaktl ZUS, tak ale vétsina pedagogii udava, ze ma dostatek podkladii pro vyuku
improvizace — 61,4 %, spiSe ne — 30,7 % a uréité ne — 8 % dotazovanych. Nejéastéji se jedna
studia — 37, uéebnice 36 a v neposledni fadé napf. také instruktazni videa — 4 respondenti.

Dalsi klicova otazka zkoumala, s jakymi publikacemi se dotazovani osobné setkali.
Nejznamé;jsi publikaci je ucebnice J. Vodrazky — 70 respondentd. Druhou nejznamé;jsi
publikaci je uéebnice B. Kratochvila — 42 respondentti (za povSimnuti stoji zna¢ny rozdil
V poctu dotazovanych mezi prvnim a druhym nejcetnéjsim titulem). Dale nasleduje
Christensenova ucebnice Zaklady generdalbasové hry v 18. stoleti — 25 respondentd,
Steyerova ucebnice urena zejména pro chramové varhaniky — 24 dotazovanych, nebo

67



ARS ET EDUCATIO IX.

s 23 respondenty uéebnice H. Kellera. Je tedy ziejmé, Ze pievazuji uebnice jednak psané
v Ceském jazyce (Cili jazykova bariéra stale hraje znacnou roli), ale zaroven Skoly, které jsou
zalozeny zejména na harmonii v praxi a tradi¢nich postupech (vyjimkou je Steyerova
ucebnice, kterd naopak cely proces vyuky improvizace otd¢i a harmonii piedstavuje az
Vv posledni kapitole). Ucebnice, které mliizeme svym pojetim zaradit mezi ty uplatiiujici
inovativni postupy, se fadi mezi ty nejméné znamé: J. Overduin — 0 respondentt,
G. Hancock — 2 respondenti, F. J. Stoiber — 5 respondentd.

Mezi typy improvizacnich cviCeni, ktera se ve vyuce uplatiluji pievladala zejména
prdce harmonicka (uplatiiovani kadenci) — 69 respondentd, tvorba predehry k duchovni
pisni — 55, nebo prace zalozena na zdobeni melodie — 50 dotazovanych. Naopak napf. formu
echa uplatituje pouze 22 dotazovanych, polyfonni formy (bicinium, fugato) uvedlo 23
pedagogti a napf. ¢asto opomijenou zvukomalbu 24 respondentt.

Co se tyce skutecnosti, jakou je nalada a ptistup zaka k vyuce improvizace, tak zde
dotaznikové Setfeni dopadlo relativné vyrovnané: se zaujetim, kreativné a s nadSenim
k improvizaci pfistupuji Zaci u 63 respondentil; naopak vahavé, se strachem, ¢i dokonce
s odporem u 52 respondenti. Z toho je patrné, Ze zalezi predev§im na individualité kazdého
zéka, jeho dovednostech, schopnostech, ale tfeba naptiklad také na sebedlvére ve svij
vlastni vykon. Na zaklad¢ odpovédi na oteviené otazky je mozné vysledovat, ze Casto
opomijenou skutecnosti, kterd se do pfistupu zdka k vyuce promita, je samotné zapaleni
vyucujiciho a jeho schopnost srozumitelné a napi. formou napodoby piedat potiebné znalosti
a dovednosti.

V zavérecné oteviené otazce vybizejici k dalSim podnétim a napadim rada
pedagogl povazuje za kliCovy negativni faktor nedostate¢nou ¢asovou dotaci. Zde je vSak
tfeba dodat, Ze vyuka varhanni hry na ZUS ma stejnou ¢asovou dotaci jako napf. vyuka
klaviru a zalezi tedy na domluvé mezi pedagogy varhanni hry a vedenim ZUS, zda pocet
hodin, ktery maji dle Ramcového vzdélavaciho programu (dale jen RVP) ptidé€leny, vyuziji
U varhanikd spise pro vyuku predméta jako je komorni hra, pfip. varhanni seminaft, nebo zda
vyuku budou realizovat pfedmétem napt. s nazvem Varhanni improvizace a liturgicka
praxe.
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Zavér

Cilem mého pfispévku bylo jednak ptedstavit historicky kontext, ale také literaturu
vénujici se vyuce varhanni improvizace, tak aby pfip. zajemci o studium me¢li publikace
utfidény prehledné na jednom misté (v tomto ptipade dle jazyki, ve kterych jsou ucebnice
vydany).

Hlavnim pfinosem vSak ma byt zmapovani souc¢asného stavu vyuky na ceskych
(zejména) zakladnich uméleckych skolach. Z vyse uvedeného vyhodnoceni dotaznikového
Setfeni vyplyva mnoho, rad bych vSak zminil tii klicové body:

1) Pedagogové s vysledky vyuky improvizace v Ceské republice nejsou spokojeni —
dle otevienych odpovédi by se v této problematice radi posouvali, ale Casto jim chybi
dostatek prilezitosti: kurzy samotné improvizace, piip. kurzy didaktiky varhanni
improvizace; zaroven zdlraznuji, Ze ani sami béhem studia nebyli k improvizovani vedeni
— Cili nemaji na ¢em stavét.

2) Nejznaméjsi ucebnici, kterou pedagogové uvedli, je Vodrazkova Varhanni
improvizace. To doklada skute¢nost, Ze vétsina vyucujicich si pod pojmem vyuka varhanni
improvizace muze predstavit zejména harmonii v praxi, ¢i zdobeni kadenci. Improvizace je
vSak daleko rozsahlejsi disciplinou, jak dokladaji novéjsi ucebnice a ptiklady skvélych
improvizator(. Jisté se bez ,,femeslného zakladu“ neobejdeme, ale nebylo by vhodnéjsi cely
vyukovy proces obratit a vést ho od praktického a volného improvizovani k teoretickému
vyvozeni klicovych znalosti?

3) I pres nedostatek Casové dotace na vyuku varhanni improvizace jsme to
pfedevSim my pedagogové, ktefi ur€ujeme naplil hodiny. Vzpomenime napt. na zpisoby
vyuky Césara Francka, ktery pomér mezi vyukou interpretace a improvizace obratil,
a naopak improvizaci ucil jesté¢ navic v hodinach interpretace. (Hora, 2022). Jist¢ by bylo
snazsi mit v ramci RVP nadefinovany presné hodiny improvizace, ale i za sou¢asného stavu
to mozné je, pokud vedeni skoly souhlasi napf. se zménou zamétfeni druhého predmétu u
z4kd varhan — napt. na vySe uvedenou Varhanni improvizaci a liturgickou praxi.

Problematika vyuky varhanni improvizace je tématem komplikovanym, na které 1ze
nahliZzet z mnoha uhld pohledu, i pfesto se jedna o velmi poutavé téma, které¢ vzbuzuje mezi
pedagogy velky zdjem. Otazka, jakym smérem ubirat vzdélavani zaku, ale i nas pedagogt,
Vv této discipling ziistava zatim stale oteviena. Za pozitivni miizeme povazovat vsak uz jen
to, ze se o tomto tématu zacina hovofit, diskutuje se a toto téma klade fadu napadd, kam
ubirat vzdélavani varhanni improvizace v dal$ich letech.
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Podoby Dobrého pastiera vo vybranych zhudobnenych
Zalmoch sucasnych slovenskych hudobnych skladatel’ov

Images of the Good Shepherd in Selected Psalms of Slovak
Contemporary Music Composers

Lenka Radvanska

Abstrakt

V prispevku sa zameriavame na vybrané kompozicie zhudobneného Zalmu 23 v tvorbe
slovenskych hudobnych skladatelov, a to konkrétne u Vitazoslava Kubicku, LCubosa
Bernatha a Petra Duchnického. Svoju pozornost’ ststredujeme na zhudobnené zalmy
uréené pre sélovy hlas a sprievodny hudobny nastroj. Ponikame analyzy vybranych
zalmov s prihliadnutim na vyuzitie hudobno-rétorickych figtr, vd’aka ktorym si priblizime
Boha ako Dobrého pastiera v rdznych podobach odrazajuc osobnost’ a kompozi¢nll pracu
toho-ktorého hudobného skladatela.

Klaéové slova: Zalm 23. Slovenski hudobni skladatelia. Vitazoslav Kubi¢ka. Cubos
Bernath. Peter Duchnicky.

Abstract
Paper focuses on selected music compositions of biblical Psalm 23 in the works of Slovak
contemporary music composers: Vitazoslav Kubicka, Lubo§ Bernath and Peter
Duchnicky. Attention of analyses is concentrated to psalms compositions for solo voice
and accompanying music instrument. This article deals with the use of musical-rethorical
figures, thanks to which we can describe God as the Good Shepherd in various forms,
reflecting the personality and compositional work of Slovak musical composers.

Keywords: Psalm 23. Slovak contemporary music composers. Vitazoslav Kubicka. Cubos
Bernath. Peter Duchnicky.

Uvod

Zalm 23 pravdepodobne patri k individudlnym Zalospevom, je Zalmom dovery.
Zalmista sa v iom v nebezpedenstve a tazkosti obracia k Bohu s prosbou o vyslobodenie.
Odovzdava sa naplno Bozej voli (SSV, 2001, s. 1775). Prvé tri verSe st venované opisu
Boha ako Dobrého pastiera. K prirovnaniu pomahaju obrazy zelenych pastvin, tichych vod
a spravneho chodnika, po ktorom Boh vedie ¢loveka. Vo Stvrtom verSi zalmista Bohu
vyznéva, ze 1 keby mal prejst’ tazkostami, vie, Ze sa nemusi bat’, lebo sdm Boh je na jeho
strane. Zavereéna Cast’ Davidovho Zalmu upriamuje zrak na uistenie 0 Bozej dobrote
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a milosti, ktorti Boh bude zalmistovi preukazovat’ pocas vSetkych dni jeho Zivota.
Kristologicky aspekt zalmu je dovodom, preco sa vyuziva aj v novozakonnej liturgii.
Proroctvo Dobrého pastiera nacrtavaju zalmy, ale aj starozdkonny prorok Ezechiel:
,,1 postavim nad ne jedného pastiera, ktory ich bude past: svojho sluhu, Davida,; on ich bude
past, on im bude pastierom* (Ez 34, 23). Tento Zalm je nepochybne najcastejSie
zhudobnovanym zalmom v celosvetovom kontexte. V nasledujucich riadkoch nan
sustredime svoju pozornost’ v tvorbe troch sti¢asnych slovenskych skladatelov: Vitazoslava
Kubicku (*¥1953), Cubosa Bernatha (*1977) a Petra Duchnického (*1986). Zameriavame sa
na zalmové kompozicie uréené pre sélovy hlas a sprievodny hudobny néstroj. VAc¢si priestor
budeme venovat' skladbam Vitazoslava Kubicku, ked’ze jeho bohatd zalmova tvorba
pozostava z troch odlisnych kompozicii Zalmu 23. Predkladané Zalmy sme komplexne
analyzovali, av8ak pre potrebu tohto prispevku vyberame Specifické miesta, jedine¢né
vyuzitia hudobno-rétorickych figlr, netypické symboly, ktoré medzi riadkami moézu
naznacovat’ aj podobu Dobrého pastiera, o ktorom tento zalm hovori.

Vitazoslav Kubic¢ka

Priméarnym inSpirativnym zdrojom Vit'azoslava Kubi¢ku? (*1953) bola tvorba Leosa
Janacka, Igora Stravinského anadvdzoval aj na Ilju Zeljenku. Jeho skladby mozno
charakterizovat’ slovami: ,,ekonomickost, strucnost a skratkovitost* (Jurik, Zagar, 2010,
S. 164). Momentalne Zije atvori ako umelec v slobodnom povolani v Bratislave
a v Jablonke. Patri k autorom duchovnych opier, vokalno-symfonickych, komomnych diel
a duchovnych piesni. Kubicka pre svoje sakralne kompozicie vyuziva najcastejSie tradi¢nti
piestiovil hudobnu formu (Adamko, 2015). Jeho skladatel'skd praca si vysluzila mnohé
ocenenia ako cena UNESCO Pariz za Fantaziu pre flautu a klavir (1979) ¢i cena Jana
Levoslava Bellu od Slovenského hudobného fondu (1994) (Zahradnikova, 2010).

Tab. 1: Zhudobnenia Zalmu 23 v tvorbe V. Kubi¢ku

Nizov skladby | Druh skladby gﬁzﬁz’;m

Rok vzniku

Hospodin je moj | pieseii pre sopran

pastier, op. 129 | a klavir soprdn a klavir | 2000

Hospodin je moj . ., | mezzosopran

pastier, op. 232 koncertna piesen a klavir 2010
Spievam Ti, 1. cast’ mezzosopran 2013
Pane, op. 261 piesiiového cyklu | a gitara

L Obraz o pastieroch je v Starom zdkone casty, obraz o dobrom pastierovi prevzal aj sam Spasitel.
Dobry pastier bude Mesias, ktorého Pan vola Davidom, lebo podla proroctiev ma byt Davidovym
potomkom “ (SSV, 2001, s. 1814).

2 Studoval kompoziciu u Juraja Pospisila, skladbu u prof. Jana Cikkera a sukromné hodiny skladby
maval u Ilju Zeljenku.
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Hospodin je méj pastier, op. 129

Zhudobnena verzia 23. zalmu (formova vystavba: i ab k) so zaéiatkom v tonine
a mol disponuje Sirokou dynamickou Skalou ako v spevackom parte, tak aj v klavirnom
sprievode. Zatial' ¢o skladatel' prvy diel zasadil do dynamiky mezzopiano, druhy diel
prechadza viacerymi dynamickymi zmenami a obmenami aj v tempe smerom K postupnému
miernemu zvol'neniu. Druhy diel za¢ina spevackou ostinatnou deklamaciou na dvoch ténoch
S pritomnymi synkopami. Interval zvicsenej kvarty (alebo zm. kvinty) bol v ramci afektovej
teorie, prepojenej s barokovym vnimanim hudby, oznacovany za interval tragédie. Inymi
slovami predstavuje interval tritonus alebo diabolus in musica (Mednansky, 2010, s. 77)
a spaja sa so slovami vyjadrujucimi zlo. V pripade zhudobnenia Zalmu 23 je pouzity medzi
slovami ,,bat zlého“. V kompozicii je zjavné, Ze pridanim krizika gis, bolo vytvorenie
intervalu tragédie zamerom skladatela.

Obr. 1: Diabolus in musica v skladbe Hospodin je moj pastier, op. 129
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Vit'azoslav Kubicka pracuje s hudbou opatrne a slovo pozdvihuje samotnou hudbou.
Zalm konéi v ténine A dur — rovnomennej tonine k a mol, vd’aka tomu skladatel’ vytvara
zmenu charakteru zalmu, reaguje najma na slova o temnote a smrti a nahradza ich nadejou
aj vV hudobnom stvarneni slov, ze Boh je s ¢lovekom stale.

Hospodin je moj pastier, op. 232

Po 4-taktovej akordickej introdukcii klavira pokracuje koncertna piesenn (formova
vystavba: i a b ¢ a' k) na spevacku interpretaciu naroénymi a hlavne ne¢akanymi intervalmi:
¢. 8, nasleduje klesajuca m. 6 am. 3.

Obr. 2: Intervaly stapajucej €. 8, klesajticej m. 6 a m. 3
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V. Kubicka aj v tomto Zalmovom stvarneni v tonine As dur napomaha podporit’
melodicku liniu kopirovanim rovnakych ténov pritomnych v klavirnom sprievode.
Za zmienku moze stat’ taktiez intervalova praca skladatel’a, ktora v nds méze vzbudzovat’ na
jednej strane pocit I'udskej nedokonalosti a malosti odvolavajuc sa na symboliku Cisla Sest,
ktoré skladatel’ vyuZziva na viacerych miestach® (Georgieva, 2013, s. 97). Na druhej strane
vnimajic dokonalost’ Boha vd’aka intervalu v. 7 zasadeného do slov o tom, Ze sa zalmista
nemusi obavat’ zlého. Skladatel’ aj v tomto pripade vyuZiva interval diabolus in musica.

Obr. 3: Intervalova praca skladatel’a
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Spievam Ti, Pane, op. 261 — Zalm 23

Zalm 23 ur&eny pre mezzosopran a gitaru (formova vystavba: i a b ¢) vznikol v roku
2013. Premiérovo bol uvedeny v roku 2014 v ramci projektu Zalmy slovenskych skladatelov.
Vitazoslav Kubicka tento Zalm umiestnil na prvé miesto v zalmovej Stvor-kompozicii
skomponovanej na vyzvu slovenského vydavatel'stva Slovak Music Bridge. F dur, tonina
stvarnenia tohto Zalmu hovori o ,, vlidnosti, pokoji a odpocinku “ (Georgieva, 2013, str. 87),
¢im dokonale vyjadruje charakter Dobrého pastiera opisovaného zalmistom Davidom.
Gitarovy sprievod je tvoreny vybrnkavanim jednotlivych not, povicsine v sekundovych
postupoch. Od 3. taktu sa k s6lovym tonom pripajaji aj sexty a vznikajh tak intervaly, tie sa
od 7. taktu ozdobuju d’al§imi tonmi a prechadzaju do zahustenych akordov obohatenych
0 septimy a kvarty. Sposob hry arpeggio dodava gitare charakter harfy a navracia zalmove;j
kompozicii starozakonny nadych azarovenn aj potvrdzuje slovd gréckokatolickeho
protodiakona Jana Husara: ,, Zalm je hudobnd rec, pri prednese ktorej jemne hrajii hudobné
ndstroje* (Husar, 2014, s. 17). Za zmienku stoja eSte dve vynimo¢né Casti. Autor naraba
s intervalom velkej tercie, ktory je viditelny v gitarovom sprievode v taktoch: 5, 24-33
v slovach: ,pastier”, , dusu mi obcCerstvuje, po spravodlivych cestich vodi ma pre svoje
meno“. V ststredeni sa na takt 5 (pastier) a 33-34 (pre svoje meno) méze tento interval
nadobudnut’ &iselny symbolicky zmysel Sv. Trojice* a prijat’ kristologicky aspekt Zalmu 23.
Obr. 4: Symbol Sv. Trojice

3 Napriklad na za¢iatku zalmu je interval sexty medzi prvym a druhym ténom 4 uvodnych taktov, ked
nastane ¢ast o Hospodinovi, autor prechadza do intervalu oktavy.
4, Svita Trojica ako symbol jednoty v réznorodosti “ (Georgieva, 2013, s. 97).
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Stapajica melddia v postupnom zvolfiovani tempa, prechod z dynamiky mezzoforte
do piano v zavereénej cCasti acapella (bez klavirnej podpory spevackych partov),
podciarkuju vyznam slov.

Obr. 5: Naro&nost’ zavereénej asti Zalmu 23, op. 261
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Lubos Bernath

L. Berndth patri medzi strednu skladatelsku generdciu, avsak mnozstvo
a uspeSnost jeho diel ho zaraduju v sticasnosti medzi najcastejSie hrdavanych autorov. V jeho
kompozicnej tvorbe ma duchovna hudba svoje stale miesto “ (Zahradnikova, 2014, s. 185).
Citujuc samotného autora mozno vyjadrit tiez jeho osobni lasku k tymto starobylym
biblickym textom: ,, V Zalmoch sa odohravaju situdcie vplne ludské. Aj kral’ David v nich
dokdzal plakat. Zalmy sii pre mita viastne idedlnou formou prepojenia ludského a bozského **
(Buchova Holi¢kova, 2017, s. 26).

Dominus regit me — Psalmus 22 per soprano e pianoforte

Je zhudobnenym Zalmom 23 (formova vystavba: i a b c d e a' k) v latinskom jazyku.
Akordicky sprievod klavira v Tavej ruke je tvoreny harmonickymi prietahmi vyuzivajicich
citlivé tony cCasto rozvadzané do oktav zakladnych tonov akordov vzbudzujuce pocity
nalichavosti ¢i ocakavania. Treti diel je vrcholnou castou skladby: ,, Deduxit me super
semitas justitiae* — vo vete opakujlcej sa dvakrat v rovnakej dynamike sa nachadza najvyssi
ton skladby (f? a zaroven jeho dynamika je vo forte). Neskor sa trikrat zopakuje ast’ versa:
,propter nomen suum®. Opakovanim textu skladatel’ docielil vyniknutie textu a jeho
nadradenost’ hudbe. Tento krok vsSak nebol prvoplanovy a nenarusal integritu skladby,

pretoze druhykrat ho autor melodicky obmenil.
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Obr. 6: Rozvedenie citlivého tonu do oktavy — harmonicky priet’ah
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Diel d zacina inStrumentalnymi taktami. Melddia pravej ruky klavirneho sprievodu
je tvorend postupne klesajucim radom ténov, pricom lavéa ruka tieto klesajuce melodické
motivy podporuje basovymi tonmi. V tomto Zalmovom zhudobneni je pritomna najvécsia
kantiléna® z predkladanych Zzalmovych diel a zaroveti i rytmicka variabilita (trioly, synkopy,
bodkovany rytmus).

Obr. 7: Rytmicka a melodicka variabilita
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Peter Duchnicky

Peter Duchnicky (*1986) je sucasnym slovenskym hudobnym skladatelom,
klaviristom, flautistom a organizatorom hudobného Zivota v Kezmarku. Zalm 23 zhudobnil
pre baryton aklavir — tato kompoziciu zlozil v 2. roéniku na konzervatoriu v triede
J. Podprockého (emailova komunikécia s P. Duchnickym zo dna 2.4.2022). ,, Niekedy je
tazké vyjadrit, ¢o prezivame alebo citime, a harmonia je prave tym jazykom, ktory méze tuto
stranku v hudbe definovat najviac “ (HC, cit. 28.6.2022).

Psalmus XXII1I.

Latinsky nazov pre zhudobnenie slovenského prekladu Zalmu 23 méa moderné
hudobné spracovanie (formova vystavba: i ab c a), ocCom sved¢i aj vymykanie
sa hudobnej tradicii a autorovo experimentovanie s atonalitou. Klavirna sadzba v$ak nie je
nahodna, ale méa vnitornu logiku. V prvom dieli tohto hudobného spracovania zalmu su na
zacCiatku kazdého taktu pritomné intervaly — prvy je vzdy interval Cistej oktavy, a d’alSie su
vo vzdialenosti velkej septimy. Skladba je bohaté aj v oblasti metra, ivod skladby (a diel)
je zasadeny do 4/4 metra, b diel pokracuje v 3/4 metre s vynimkou 13. taktu, kde sa vyskytne
zmena metra na 2/4 a jeho nasledny navrat k troj$tvrtovému. Hudobne najzaujimavejsi je ¢
diel — v 6/4 metre postupujic od dynamiky mezzoforte do vyvrcholenia v dynamike

% spevna melodia
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fortissimo. Tento diel za¢ina s6lovym spevom v 26. takte v intervalovom oktavovom skoku
od predchadzajicej vety: ,,Keby som kracal hoci temnym udolim, nebojim sa zlého, lebo Ty
Si S0 mnou.“ Tymto skladatel' docielil kontrast a akusi paralelu k vete, ktora hovori
0 tazkych casoch k Casti zalmu opisujucej Boha, ktory potesuje ¢loveka.

Obr. 8: Vnutorna logika klavirnej sadzby
Peter Duchnicky

Tempo rubato J. 70 (1986*)
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Spev ma, az na par vynimiek, deklamacny charakter, najvacsi melodicky rozptyl je
badatel'ny v 17. takte. Na konci zalmu, od 34. taktu dochadza k tempovému, melodickému
a klavirnemu navratu na za¢iatok skladby. Od 38. taktu za pritomnosti parlanda a ritartanda
spevak ukoncuje zalm jeho ivodnymi slovami. V Zalme st pritomné Casti bez klavirneho
sprievodu, ¢o ma za nasledok vyniknutie zalmistovych slov a umocnenie vyznamu slov
(,, Na pastvach zelenych ma pasie a K voddam osviezZujiicim ma, *“ alebo ,, Dusu mi obcerstvuje,
po spravodlivych cestach®).

Neobycajnymi su i melodické zaciatky 5. — 6. verSa 23. zalmu. Skladatel’ v tychto
spevackych partoch vytvoril napétie, a to tak, ze kazda cCast’ verSa odsadeného Ciarkami
zalina v poltonovom postupe® smerom nahor neZ sa predchadzajiica &ast kondi.
Zhudobnenie tychto verSov vytvara pripravu na vyvrcholenie, ktoré prichadza v 33. takte
v slovach: ,,v dome Hospodinovom dlhé casy .

Obr. 9: Poltonové odsadenia polversov
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Predkladané diela a ich tvorcovia nam ponukli r6znorodost’ podob Dobrého pastiera.
Na jednej strane tak stoji obraz Dobrého pastiera ako uéitel’a, ktory deklamaciou pozdvihuje
vyznam Bozieho slova. Na druhej strane, avSak nie kontrastne, baddme melodické vedenie

6 Poltén mal osobité postavenie, povazoval sa za ,,dusu hudby ' (Medhansky, 2010, s. 77).
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slov, ktorym skladatelia vonkoncom neuberaji na vyzname, ba viac, hudbou pozdvihuju ich
zmysel. Citlivé tony mozu reflektovat’ potreby naSich Zivotov a akési nase tizby zakorenit’
sa Vv identite, v samotnom Bohu. No odrazaju aj charakter konkrétneho zalmu, zalmu dovery.
Identifikdciou hudobno-rétorickych figur v predkladanych dielach mozno hovorit
0 zamernom vyuzivani prvkov barokovej afektovej tedrie aj v dnes$nych ¢asoch, a to hlavne
v dielach duchovnej tvorby.
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Otvorenost’ zadani vytvarnych uloh
a navodenie stavu flow

Openness of Art Assignments and Inducing
a State of Flow

Dominika Weissova

Abstrakt

Cielom predkladaného prispevku bolo zistit, ako otvorenost zadani vo vyucovani
vytvarnej vychovy vplyva na navodenie stavu flow u ziakov 2. stupfia. Vyskumnii sondu
sme realizovali na dvoch zakladnych $kolach v Bratislave u ziakov 5., 7. a 8. ro¢nika.
V siedmom ro¢niku sme odugili 2 hodiny a pozorovali sme hodiny v 5. a 8. ro¢niku. Na
pozorovanych hodinach ziaci pracovali na zadaniach s r6znou mierou otvorenosti. Na
pozorovanie sme vytvorili pozorovaci harok, ktory vychédzal z 6smich podmienok stavu
flow podla Czikszentmihalyiho. Vysledkom sondy bolo zistenie, ze Uplne otvorené
zadania nepodporuju navodenie stavu flow, no skor ho vylucuju. Pre navodenie stavu flow
u ziakov je dolezité, aby boli zadania Ciastocne otvorené a ucitelia si pred hodinou stanovili
presné kritéria na pracu, ktoré od ziakov vyzaduju.

Klacové slova: Flow. Vytvarna vychova. Vytvarné zadanie. Motivacia. Moznost vol'by.

Abstract

The purpose of this research probe was to investigate how the openness of assignments in
the teaching of Art Education influences the induction of the flow state in middle school
students. The research probe was carried out in a middle school in Bratislava with Year 7
pupils. The research probe was carried out in two middle schools in Bratislava with pupils
in grades 5, 7 and 8. We taught 2 lessons in grade 7, and observed lessons in grades 5 and
8. In the observed lessons, pupils worked on the tasks with varying degrees of openness.
We created an observation sheet based on Czikszentmihalyi's 8 conditions of the flow state.
The probe resulted in the finding that completely open-ended assignments do not promote
the induction of the flow state, but rather preclude it. In order to induce the flow state in
students, it is important that assignments are partially open-ended and that teachers set
precise criteria for the work they require from students prior to the lesson.

Keywords: Flow. Art education. Art assignment. Motivation. Choice.
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Uvod

Flow! je stav, pri ktorom, ako uvadza Czikszentmihalyi (2014), zaziva jedinec
maximalnu koncentriciu, teda jeho mysel’ aj telo st na jednom mieste. Ako dokdzalo uz
viacero vyskumov, navodenie stavu flow je pre vyuCovanie prinosné, pretoze ziaci su
v tomto stave zaangazovanejsi (Bergstrom, Gunnarsson, Olteanu, 2021) a motivovanejsi
Kk praci (Harris at al., 2021).

Pre nd$ vyskum je zaujimavych osem podmienok navodenia stavu flow, ktoré
popisal Csikszentmihalyi (2014) na zaklade zisteni vo svojich vyskumoch (Flow a I'udsky
rozvoj a edukacia), a to:

1. kompletna koncentracia na stanovenu ulohu,
jasnost ciel'ov a odmeny v mysli a okamzita spitna vézba,
transformécia ¢asu (spomalenie alebo zrychlenie ¢asu),
skusenost’ je vnutorne odmenujuca (vnitorna motivacia),
lahkost” a jednoduchost’,
balans medzi vyzvami robenej aktivity a schopnostami ¢loveka,
¢iny a povedomie su prepojené, straca sa nesebavedomé sebaspytovanie sa,
je pri nom pocit kontroly nad ulohou.

N~ DN

Ak sa na tieto podmienky pozrieme z pedagogickej perspektivy, méZzeme pozorovat
prepojenia s roznymi sposobmi vyucovania alebo modernymi koncepciami vyucovania. Ako
priklad mézeme uviest’ body 2, 4, 6 a 8, ktoré suvisia s pojmami ako agency, badanie,
projektové vyucovanie, pri ktorych je nutné, aby si ziaci stanovovali ciele, dostavali spétnu
véazbu a volili si vlastny sposob, ktorym tlohu splnia. Pre takéto typy vyucovania je typicka
vacsia ,,vol'nost™ ziakov, ktorti dosahuju vd’aka stanovovaniu si vlastnych ciel'ov, vlastnou
vol'bou materialov, pomdcok a sposobu prace, a napokon aj témy prace. Prave takuato
volnost’ Ziakom umoznuju otvorené zadania.

Ak chceme charakterizovat’ otvorené zadania, mali by sme sa najskor pozriet’ na pojem
zadanie. Zadanie prace suvisi s pojmom tloha, v naSom pripade vytvarna tloha.

Slavik, Dytrtova a Fulkova (2010, s. 31) charakterizuju tlohu na zaklade troch znakov, a to:
»1) vwzyva Ziaka k aktivnej cinnosti, 2) vychadza z oboru a smeruje k cielu ucenia,
3) zaklada edukativnu situdciu a podmienuje jej formu, organizdciu, priebeh.*

Podla Kitzbergerovej (2014) je vytvarna uloha ,,zdkladnym didaktickym
prostriedkom, ktorym sa ucitel’ obracia k ziakom* (Kitzbergerova, 2014, s. 57), a suvisi
s cielom hodiny, no moéze byt aj navedenim na rieSenie problému ¢i dlhodobejSieho
projektu. My rozliSujeme tri typy zadani, a to:

1. otvorené,

! flow — (aj.)
1. prad (-enie), tok, prietok (plynu, tekutiny ap.), traffic flow dopravny prad
2. kolovanie, obeh, obiehanie (informacii, pefiazi ap.)
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2. zatvorené,

3. polootvorené.

Ak hovorime o otvorenom zadani alebo zatvorenom zadani, tiez sledujeme to, ako
ucitel’ prepdja ciel’ hodiny s vytvarnou tlohou. Otvorené zadanie pontika ziakom moZznost’
vol'by vytvarného nametu.

wVytvarny namet je kratka charakteristika toho, co deti zaujima a co bude
motivaciou v ich vytvarnej tvorbe. Vytvarny namet by mal byt dost Siroky preto, aby deti
mali moznost vyberu a aby sme ich neobmedzovali vo vytvarnej tvorbe* (Valachova, 2021,
s. 49). Formulécia zadania ovplyvni to, ako Ziaci vypracuju tlohu.

Otvorenymi zadaniami myslime také zadania, ktorych vypracovanie alebo
vyrieSenie moze byt ré6zne. Opacne, ako zatvorené zadanie si predstavujeme zadanie, ktoré
ma len jedno rieSenie. Ak by sme chceli uviest priklad otvoreného vytvarného zadania, znelo
by napriklad: namal’ujte obraz, vytvorte kolaz z dostupnych materialov...

Ako zatvorené zadanie, si predstavujeme také, ktoré ma presny postup, moze
pracovat’ s predlohou a nepontika moznosti variacii, napr. vyrobte origami podl’a navodu.
U vytvarnych zadani vSak m6zZeme hovorit’ o miere ich otvorenosti, ked’Ze je nimi potrebné
dosahovat’ vopred stanovené vzdelavacie ciele. Preto niektoré zadania nie st uplne uzavreté
alebo uplne otvorené.

V nasej vyskumnej sonde sme pracovali so zadaniami s r6znou mierou otvorenosti.
Vytvorili sme polootvorené a otvorené zadania, ktoré sme porovnali s vysledkami
pozorovani z hodin, na ktorych boli zadania zatvorené. Nasim predpokladom bolo, ze Ziaci,
ktori budu pracovat na uplne otvorenych zadaniach vstipia do stavu flow skor oproti
ziakom, ktori budi vypracovavat’ zatvorené zadania. Preto predpokladame aj to, Ze Ziaci
pracujuci na otvorenych zadaniach budu pracovat’ sustredene a budi motivovani tvorit’.

Metodologia

Hlavnym cielom vyskumnej sondy bolo zistit, ¢i Ziaci druhého stupna zakladnych
Skol prezivaju stav flow pocas hodin vytvarnej vychovy, ak pracuju na otvorenych
zadaniach.

Nasa vyskumna otazka bola:

Ako ovplyviiuje otvorenost’ vytvarnych zadani navodenie stavu flow u Ziakov
druhého stupna zakladnych §kol1?

Ako metddy vyskumu sme zvoli pozorovanie a zuCastnené pozorovanie. Na zaklade
vysSie popisanych Czikszentmihalyiho 6smych podmienok stavu flow sme vytvorili
pozorovaci harok, pomocou ktorého sme sledovali naplnenie jednotlivych podmienok stavu
flow, ale tiez sme don zapisovali vlastné poznamky o hodine. Z hodin, ktoré sme ucili my,
sme vyhotovili videozdznam a pozorovaci harok sme vyplnili po oduceni hodiny a prezreti
zaznamu z hodiny.

Pozorovania sme vykonali na 2 r6znych skolach v Bratislave. Uskutoénili sme dve
zucCastnené pozorovania s tou istou skupinou siedmich ziakov siedmeho ro¢nika.
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Pozorovanie sme vykonali v piatej triede, ktoru tvorilo 13 Ziakov a v dsmej triede,
ktoru tvorilo 11 Ziakov.

Vyskum vplyvu otvorenych zadani na navodenie stavu flow je stucast'ou hlbsieho
vyskumu, ktory patri k nasej dizertacnej praci. Preto sa pozorovaci harok, ktory sme vytvorili
zaobera stavom flow komplexnejsie, no v tejto vyskumnej sonde sa sustredime len na
problém otvorenych zadani.

Priprava pozorovacieho harku

Predtym, ako sme sa z0¢astnili pozorovanych hodin sme vytvorili pozorovaci harok.
Vychadzal z 6smych bodov Czikszentmihdlyiho podmienok pre navodenie stavu flow,
pri¢om my sme sa sustredili na nasledujtcich pét’ bodov:

1. kompletna koncentracia na stanovenu tlohu,

2. jasnost’ cielov a odmeny v mysli a okamzita spitna véizba,

3. motivacia,

4. pocit lahkosti a jednoduchosti a balans medzi vyzvami robenej aktivity

a schopnost'ami ¢loveka,

5. pocit kontroly nad ulohou.

Ku kazdému bodu sme priradili javy, ktoré suviseli s pripravou na hodinu zo strany
ucitel’a, s priebchom hodiny, so spdsobom organizacie prace ziakov a Stym, ako ziaci
pracovali na hodine. V bode jasnost’ cielov a odmeny v mysli a okamzita spitna védzba, sme
sledovali ¢i ucitel’ Ziakom poskytuje okamziti spatnu viazbu, ¢i ma uéitel’ vopred stanoveny
vysledok vytvarnej Cinnosti, a ¢i ucitel’ ziakom zadal otvorené zadanie. Teda javy, ktoré
suvisia s otvorenymi zadaniami.

Priebeh vyskumu

Ako zucastneni pozorovatelia sme sa zi¢astnili 2 hodin vytvarnej vychovy so ziakmi
siedmeho ro¢nika. Na prvej hodine Ziaci pracovali na otvorenom zadani, ktorého témou bola
asamblaz? a pracovali v exteriéri.

Zadanie hodiny hodnotime ako otvorené, pretoze sme pre Ziakov vybrali len
techniku, ktorou mali pracovat. Materialy, s ktorymi mohli na hodine pracovat’ sme
vymedzili na akékol'vek materialy, predmety, ktoré vo vonkajSom prostredi najdu.

Ziaci mali problém tato Glohu vypracovat’. Vsetkym Ziakom dlho trvalo, kym si
vybrali, &o zobrazia. Potom nasledovalo hl'adanie materialov na tvorbu ich diela. Ziaci dlho
jednoduché diela, ktoré uplne nezodpovedali ich vytvarnym schopnostiam a zru¢nostiam.
Tiez to, Ze Ziaci neboli so svojimi dielami spokojni. Ziaci nevstupili do stavu flow.

2 asamblaz, -ze, -Zi, zen., {fr.), vytvar.; 1. vytvéranie trojrozmerného umeleckého diela montaZou

rdéznych, aj nesurodych predmetov a materidlov viazanim, zvaranim, nitovanim a pod. (najméi v
dadaizme a surrealizme): technika asamblaze; uplatnit’ a.;
2. vytvarné dielo vytvorené takouto technikou: a. z plastikovych predmetov; vystava asamblazi.
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Druha hodina, ktorti sme vytvorili my, prebichala v triede. Ziaci si podla vlastného
vyberu cez slichadla pripojené k ich telefonu pustili hudobnii skladbu, podrl'a ktorej vytvorili
obraz. Ziaci mohli obraz nakreslit' alebo namalovaf. Po&ivanie hudby im pomahalo
sustredit’ sa a zaujimavé bolo, Ze niektori Ziaci vytvorili viac ako jednu pracu. Ziaci sami
zhodnotili, Ze vstpili do stavu flow. Aj u Ziakov, ktori maji s malbou alebo kresbou
zvycajne problémy sme videli neobyCajny zaujem o vlastnu vytvarna tvorbu. Motivy, na
ktorych pracovali im boli blizke, ¢o bolo urcite spiistacom ich zaangazovanosti a motivacie
tvorit. O tomto zadani by sme povedali, Ze nebolo Gplne otvorené, pretoze sme pre ziakov
vopred stanovili format prace, vybrali sme im dve techniky, ktorymi mo6zu tvorit,, tiez format
prace a stanovili sme im Cas na vytvorenie diela, teda dve hodiny vytvarnej vychovy.

Vyuéovacie hodiny, ktoré sme nevytvorili my, ale pozorovali sme ich, prebiehali
s dvoma roznymi skupinami Ziakov, no obe mali rovnaké zadanie. Zucastnili sme sa na
hodine piateho a 6smeho ro¢niku, na ktorej mali Ziaci vytvorit’ dizajn stranky §labikara. Toto
zadania hodnotime skor ako zatvorené, a to z viacerych dovodov: ucitel’ ziakom na zaciatku
hodiny ukazal ako ma stranka zo S$labikaru vyzerat a vybral rozmiestnenie jednotlivych
prvkov na stranke; ucitel’ vybral basne, ktoré mali byt’ sucastou kazdej strany; ucitel’ vybral
konkrétne prvky, ktoré maji byt na kazdej strane zobrazené, tiez techniku ako maju byt
zobrazené a aj format vykresu, s ktorym Ziaci pracovali. Ziaci mali moznost’ vybrat’ si aké
pismeno zobrazia a aky vyjav z basne, ktort dostali, zobrazia na vykrese.

Na vyuéovacej hodine v 6smom roéniku bola vel'mi rusiva atmosféra. Ziaci uz boli
zvyknuti v takejto atmosfére na vytvarnej vychove pracovat’ a ucitel’ sa situdciu nijak
nesnazil napravit’ alebo zmenit'. Ziaci sa navzajom vyrusovali, &o uréite prispelo k tomu, Ze
sa nemohli plne ststredit. Ziaci zadaniu rozumeli a ovladali techniku, s ktorou pracovali.
Ziaci nepracovali siistredene a neboli zaangaZzovani, vaésina Ziakov pracu na vykrese pocas
hodiny nedokonc¢ila.

Na vyucovacej hodine v piatom roéniku ziaci posobili ststredenejsie, no tiez sa
navzajom vyrusovali. Zaujimavé bolo, Ze aj ucitel’ ziakov pocas ich prace viackrat zastavil,
aby im dodatoéne mohol zopakovat ¢ast zadania alebo ich na nie€o upozornit. Ziaci
Vv piatom ro¢niku tiez nedokoncili pracu na vytvarnej ulohe. Na oboch hodinach sa objavil
aspon jeden ziak, ktory na tilohe nezacal pracovat’ vobec.

Vysledky

Aj ked’ je tato vyskumna sonda len ¢ast'ou nasho dlhodobého vyskumu, uz v tejto
faze mdézeme povedat, Ze nas pdvodny predpoklad neplati. Pred zacatim vyskumu sme
predpokladali, Ze ziaci budl viac motivovani, zaangaZovani, a teda aj 'ahSie vstapia do stavu
flow, ak budu pracovat’ na otvorenych zadaniach.

Ukazalo sa, Ze toto tvrdenie nie je pravdivé. Ak Ziaci pracovali na Gplne otvorenom
zadani, ako v naSom pripade na asambldzi, motivacia tvorit’ a vdcSia zaangazovanost’ sa
u nich neobjavovala. Skor frustracia z toho, ze nevedeli zacat’ pracovat’ na vytvarnej tlohe.
To vylucuje navodenie stavu flow, pretoze jednou z podmienok navodenia tohto stavu, je
jasne stanoveny ciel’ v mysli, ¢o Ziaci na tejto hodine nemali.
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Ziaci, ktori pracovali na zadaniach, ktoré boli skor zatvorené, taktiez nevstupili do
stavu flow. Tu si na zaklade pozorovania myslime, Ze bola vylucena Stvrta podmienka stavu
flow — skiisenost’ je vniitorne odmefujica (vnitorna motivacia). Ziaci neprejavili zaujem,
ani radost’ z prace na vytvarnom zadani. TieZ bola narusena d’alsia z podmienok stavu flow,
a to balans medzi vyzvami robenej aktivity a schopnost’ami ¢loveka. Na tychto hodinach sa
objavili Ziaci, ktori na zadani ani nechceli zacat’ pracovat’, pretoze ich uloha nezaujala. Urcite
to bolo sposobené aj tym, ze pracovali s technikou (kresbou), ktorou na vytvarnej vychove
pracovali zvycajne, pretoze ziaci v oboch triedach nemali dostatok vytvarnych pomdcok
a takisto ich nemala ani §kola.

Podla nasho vyskumu by kvoli vstipeniu do stavu flow mali Ziaci pracovat’ na
Gilohach, ktoré by sme mohli nazvat polootvorené. Ziaci by mali dostat moznost
sebarealizacie, ¢o sa ukazuje ako nie¢o, ¢o zvySuje ich motivaciu k tvorbe. No pre navodenie
tohto stavu musia mat’ tiez predstavu o cieli svojej prace, teda je potrebné, aby bolo sucastou
vytvarného zadania aspon par kritérii na vytvarnt pracu ziakov. Ukazalo sa, ze dolezité je aj
prostredie, v ktorom Ziaci pracuju, teda mali by mat’ moznost’ pracovat’ v priestore, kde nie
su ¢asto ruseni.

Odpovedou na nasu vyskumnu otazku ,,Ako ovplyvituje otvorenost’ vytvarnych
zadani navodenie stavu flow u ziakov druhého stupna zakladnych $kol? je, ze ziaci
pracujuci na polootvorenych zadaniach maji vacsi predpoklad na vstiipenie do stavu flow,
ako ti, ktori pracujti na otvorenych alebo uzavretych zadaniach.

Na zéver je nutné podotknut, Ze sme pracovali s malou vzorkou ziakov, a vysledky
vyskumnej sondy je nutné podporit’ d'al§Sim vyskumom.
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