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Predhovor

Vazeni G¢astnici konferencie Ars et educatio, mili ¢itatelia!

Uz niekol’ko rokov sa na tomto konferencnom podujati pravidelne stretdvame s mladymi
Studentmi, ktori svoj potencial a tzbu vzdeldvat’ sa rozvijaju na tretom - najvys$Som stupni Stadia.
Je milé apovzbudivé pozorovat ich usilie atizbu po osobnostnom rozvoji ateSit sa znovej
nastupujucej generacie, ktora bude pokracovat’ v budovani a zvel'ad’ovani nasej, aktudlne tak tazko
skuSanej, spolocnosti.

Mili doktorandi, ste naSou nadejou a hoci momentalne ste eSte stale na ceste, vaSa Gcast’
na konferencii bola ddmyselnym a vyznamnym krokom vo vasom profilovom napredovani. Dokazuju
to aj Vase prispevky zasahujuce do viacerych umeleckych oblasti.

Co konkrétne nam v tohtoroénom doktorandskom zborniku poniikate? Z oblasti vytvarného
umenia je to prispevok na tému dolezitosti podpory ziackej Cinnosti (D. Weissova, UK Bratislava)
a prepojenie medzi umenim s enviromentalnou tematikou a vytvarnou vychovou (I. Carkovova, UJEP
Usti nad Labem). Dozvieme sa, aka dolezitdi moze byt chdodza pre tvorbu didaktiky umelecko-
vychovnych predmetov a ako sa na fiu pozerali viaceri filozofi, spisovatelia ¢i umelci (E. Miklosova,
UK Bratislava). Anglickil renesanénti hudbu Thomasa Campiona pribliZzi prispevok L. Strejcovej
(UJEP Usti nad Labem) a dejinami hudobného vzdelavania v Statnom ugitel'skom tstave v Modre nas
prevedie E. Tavalyova (UKF Nitra). MdZeme sa tiez zahibit’ do analyzy kurikula predmetu Hudobna
vychova v $kolskych vzdelavacich programoch zakladnych $kol (J. Jurasova Steigerova, UK
Bratislava) a zamysliet’ sa nad uplatnenim moravskej l'udovej poézie Leosa Janacka v pedagogickej
praxi (K. Magatova, KU Ruzomberok). Specificky hudobny druh — Zalmy stiéasnej produkcie priblizia
prispevky dalSich domacich doktorandov (L. Bednarova, J. Horvat). Dve vyznamné osobnosti
hudobného Zivota — Vaclav Kalik a Zdenko Mikula sa stali predmetom prispevkov B. Bortlovej (OU
Ostrava) a S. Hladkej (UP Olomouc). Bez povSimnutia nezostane ani organova hudba: vyznamné
osobnosti americkej tvorby 19. storo¢ia priblizi A. Sarmanova (UK Praha) ana prinos ¢eskych
organovych §kol pre sti¢asnli organovu prax sa zamerala A. Popad’akova (KU Ruzomberok).

Verim, mili Citatelia, Ze si z aktualnej ponuky 13 prispevkov vyberiete tie vaSmu srdcu blizke
a budete s nami zdielat’ radost’ z toho, Ze dlhodobé pdsobenie umenia a vychovy sa mimoriadnym

spésobom prejavilo aj na VIII. ro¢niku ruzomberskej konferencie Ars et educatio.

Janka Bednarikova
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Zalmy v narodnych jazykoch

Psalms in National Languages

Lenka Bednarova

Abstrakt
V prispevku sa zameriame na historiu slovenskych prekladov Zalmovych spevov pouZzivanych
v katolickej Cirkvi. OpiSeme sucasné zalmové preklady pritomné v zhudobnenych zalmoch liturgicke;j
hudby, v tvorbe slovenskych hudobnych skladatel'ov, z ktorych mozno vychadzat’ aj v ramci osobnej
modlitby. V neposlednom rade svoju pozornost’ upriamime na rozdiely v jazykovej podobe Zalmov
pritomnych v liturgickych spevnikoch po II. Vatikanskom koncile a uvedieme priklady rozlicnych
prekladov v tvorbe slovenskych hudobnych skladatel'ov.

KFPucové slova: Zalmy. Narodné jazyky. Slovenské preklady zalmov. Zalmové napevy.
Zalmové spevy.

Abstract

This article focuses on the importance of biblical texts, especially the Psalms in the national
languages. The aim of the paper is to describe a history of Slovak translations of psalm singings used
in the Catholic Church. There are described contemporary psalm translations in psalm tunes of
liturgical music, in the works of Slovak music composers, and in the personal prayer. Finally, this
paper focuses our attention on linguistic differences in psalm translations presented in liturgical
literature after the Second Vatican Council. This paper brings some examples of various translations
present in works of Slovak music composers.

Key words: Psalms. National languages. Slovak psalm translations. Psalm tunes, Psalm singings.

Povod prekladov

Stcasnym prekladom Zalmov a Svdtého pisma predchadzali dva najdélezitejSie preklady:
grécky — Septuaginta a latinsky — Vulgata. Najdeme v nich iné Ciselné usporiadania zalmov, pretoze
v Novej Vulgite Z9 a Z 10, a tiez Z 114 a Z 115, st spojené, zatial ¢o Z 116 a Z 147 sa rozdelené na
dva (Lexmann, 2015, s. 314). Pod Septuagintou sa rozumie preklad zo starej hebrej¢iny do gréckeho
jazyka. Vznik prekladu sa odhaduje do obdobia 3. — 2. storo¢ia pred Kristom. Je to prvotny, najstarsi a
klacovy preklad Svitého pisma do iného jazyka vytvoreny v Alexandrii. Dodnes sa vedi polemiky
0 vyzname nazvu Septuaginta — moze ist’ o oznacenie latinského ¢isla 70, av§ak pravdepodobné je aj
tvrdenie, Ze na tvorbe prekladu sa podielalo 72 Zidovskych muzov, ktorych konkrétne mena st
vypisané v Eleazarovej odpovedi pre kral'a Ptolemaia (Cap, 2010).

Na konci 2. storocia po Kr. vznikol prvy latinsky text Svitého pisma v Kartdgu. V 4. storo¢i sa
objavilo viac latinskych prekladov, aj chybnych, preto v roku 383 sv. Hieronym zjednotil latinské
preklady na zaklade Septuaginty. Vzniklo tak Psalterium Romanum (Lexmann, 2015, s. 314). V roku
386 sv. Hieronym revidoval latinsky preklad zalmov na zaklade Origenesove]j hexalpy. Vysledkom
bolo Psalterium Gallicanum, ktoré sa neskor zaradilo do Vulgaty. Tento preklad sa pouzival dlhé
storo¢ia pocas bohosluzieb, v liturgii hodin a prvé slovenské pokoncilové liturgické knihy pochadzali
prave zneho (Lexmann, 2015, s. 314). Sv. Hieronym pri preklade do latinského jazyka vychadzal
najmé z hebrejského textu, avSak ako pomoécka mu sluzila Septuaginta (Cap, 2010). Priznacni
vedeckil hodnotu ma Hieronymov preklad Zaltara zroku 392, na ktorom pracoval vychadzajic
Z hebrejského textu (SSV, 2003, s. 994).
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Zalmy v narodnych jazykoch vo svete

Najvicsi rozmach zalmovych prekladov zacal v stvislosti s reformaciou v 16. storo¢i. Martin
Luther presadzoval vzdelavanie pre kazdého ¢loveka, aby mu bolo umoznené citat’ a Studovat’ Bozie
slovo, aby kazdy mohol oslavovat Boha vlastnym jazykom. Luther spolo¢ne s kolegami
Z Wittenberskej univerzity prelozili Bibliu do nemeckého jazyka, preto si ju mnohi mohli precitat’.

Zalmy v narodnych jazykoch pre osobnu a verejnii modlitbu sa vo svete spievali skor ako na
uzemi Slovenska. Uvadzame par prikladov, ktoré vo svojej publikacii spomenul Gerald Abraham. Vo
Francuzsku bola interpreticia zalmov obl'ibena hlavne v ¢asoch ndbozenskych vojen. Hoci v popredi
boli kalvinske zalmy, spievali ich ako katolici, tak aj Iuterani. V roku 1573 luterani vyuzivali nemecky
preklad Zaltara Marota — Béza zhudobneny Goudimelom po dobu troch storoéi po jeho vzniku. V tom
Case sa vytvarali aj katolicke a luteranske preklady a niektoré z nich sa spajali s interpretaciou novej
hudby. Zhudobnovanie zZalmov bolo v historii (nielen) duchovnej hudby obl'ibené (Abraham, 2019, s.
226).

Obdobie humanizmu a renesancie bolo priznaéné pre vytvorenie oficialnych cirkevnych
prekladov zalmov do narodnych jazykov, ale do popredia sa dostavala aj popularita basnicky
interpretovanych zalmov. ,, V Ziadnej z dalSich vyvinovych etdp eurdpskej kultury uz nendjdeme taku
bohati a roznorodu produkciu prekladov Biblie, a najmd Zalmov, ako v tejto protirecivej dobe
wraznych sekularizacnych procesov, zanietenia pre antiku, navratov kjej tradiciam, ale aj
intenzivnych dogmatickych sporov, nabozenskych hnuti a ostrych cirkevnych zdapasov* (Kovacicova,
2001, s. 63). Vo svetovom kontexte hudobna interpretacia tychto starobylych textov mohutnela hlavne
v Anglicku, Skotsku a vo Francuzsku a to najmi v 17. storo&i. Reprezentativnym anglickym Zaltirom
sa vtom Case stala Kniha Zalmov Thomasa Ravenscrofta s nazvom The Whole Booke of Psalmes
zroku 1621 (Abraham, 2019, s. 319). Autor vytvoril priblizne 50 autorskych zhudobneni zalmov
a k nim pridal aj napevy inych autorov'. Zaltar obsahuje aj evanjelické hymny, duchovné piesne, ktoré
sa spievali v Anglicku, Skotsku, vo Walese, v Nemecku, Taliansku, Franctizsku a v Holandsku.
V Skétsku islo o zaltar The Psalmes of David in Prose and Meeter * z roku 1635. V roku 1637 sa
v novom Zalmovom preklade Georga Withera vyskytlo 14 dvojhlasnych zalmovych zhudobneni vd’aka
Gibbonsovi. O rok neskor vysiel d’alsi preklad uplnej Knihy zalmov obohateny o 24 novych melodii
Henryho Lawesa, autorom prekladu bol Georg Sandys (Abraham, 2019, s. 319).

Zalmy v slovenskom narodnom jazyku

V staroslovienskom jazyku bola Kniha Zalmov prelozend sv. Cyrilom a sv. Metodom® v 9.
storoCi, pricom vychadzali najmid z gréckeho prekladu a do tivahy brali aj latinsky preklad sv.
Hieronyma. Povodné rukopisy gréckeho, latinského a staroslovienskeho prekladu sa nezachovali,
existuju len rukopisné odpisy. ‘4j ked’ sa pri prepisoch sakralnych textov uz od zaciatku ich pisomnej
fixdcie kladol mimoriadny doraz na presnost, samotny sposob rukopisného tradovania nevyhnutne
zanechaval na odpisoch stopy v podobe chyb, omylov a mimovolnych jazykovych zmien. Textologické
aspekty prekladu, vyplyvajuce z absencie , autorského* rukopisu , origindalu® a najstarsich
prekladovych textov, predstavujii tak cely komplex problémov, ktoré pri vvahdch o prekladoch tohto
typu nemozno nebrat do uvahy' (Kovacicova, 2001, s. 58). Pred prichodom na izemie Velkej Moravy
vytvorili fundamentalny preklad do staroslovien¢iny a na d’al$ich prekladoch sa podielali ich ziaci na
Velkej Morave (Cap, 2010). Prekladali ju stG¢asne ztroch jazykov: hebrejského, latinského
a gréckeho. Dalsie preklady ddlezité v katolickej liturgii boli nasledovné:

e 1750 — Romuald Hadbavny prelozil kompletné Svété pismo z Vulgaty do kultirnej slovenciny;
e 1829 - o preklad Pisma sa postaral Juraj Palkovic;
e 1888 — Radlinsky a Sasinek prelozili Pismo, tla¢ou v§ak nevyslo;

! Thomas Tallis, John Dougland, Thomas Orley, John Farmer, John Milton

2 Davidove zalmy v proze a vo ver§och

® Prelozil ju bud’ sam sv. Cyril, alebo spoloéne s bratom, sv. Metodom. Této kniha bola preloZen4 ako prva kompletna kniha
Starej zmluvy hned’ po Novej zmluve (Svété Pismo, 2001, s. 994).
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e 1913-1925 — Spolok sv. Vojtecha vydal preklad Staré¢ho zakona v novej slovencine vyuzivajuci
sa do dnesného dna. Pracovali na iom viaceri spolupracovnici, pricom pretlmocenie poetickych
Casti pripadlo Tichomirovi Milkinovi (Svité Pismo, 2001, s. 994);

e 1948 — SSV vydalo samostatni Knihu zalmov podl'a nového latinského zaltara preloZenu Dr.
Mikulasom Stanislavom (Akimjak, 1996, s. 92-93);

e 1955 — Stary zakon vysiel v preklade v jednom zvézku, Kniha zalmov sa prevzala z roku 1948
od Dr. Stanislava;

e 1968-1970 — vydanie toho istého prekladu spolo¢ne s Novym zakonom v 4 zvizkoch;

e 1978 — preklad ThDr. Antona Boteka® v Rime, na Slovensku to bol preklad Dr. J. Janku (Svité
Pismo, 2001, s. 994);

e 1980 — rok dolezity pre preklad Zaltdra na zaklade Novej Vulgity. Doteraz sa vyuZiva
v oficidlnych dokumentoch katolickej Cirkvi (Liturgia hodin, Rimsky misal, liturgické knihy)
a v preklade Svétého Pisma Spolku sv. Vojtecha z roku 2001 (Svété Pismo, 2001, s. 994);

e 1991 — preklad Milana Rufusa®.

Konstiticiou o posvitnej liturgii Sacrosanctum Concilium boli 4. decembra 1963 prijaté

dolezité zavery v oblasti liturgickej hudby. Okrem iného suviseli s aktivnou ucastou l'udu na
liturgii, na interpretaciu liturgickej hudby mohli byt aplikované aj iné¢ hudobné nastroje nez organ
a opatovne sa zaviedla aj uloha zalmistu. V liturgii sa kvoli zrozumitel'nosti povolili okrem latinského
jazyka i Tudové jazyky. Koncil ozivil liturgiu, doslo tak k rozkvetu spolo¢ného spevu v ramci
bohosluzby. Vytvorili sa nové hudobné zoskupenia a aktivnou hrou sa podiel'ali na zrode novych
liturgickych hudobnych druhov (Caban, 2005, s. 104 — 106).
Diia 25. januéra 1969 bola vydand smernica Rady pre uskuto¢novanie liturgickej konstiticie s ndzvom
Instrukcia o preklade liturgickych textov pre slavenie s ludom. Predmetom rieSenia sa stali preklady
a funkcia liturgickych textov. Tymto dokumentom sa uviedli zésady prekladov textov liturgie do
narodnych jazykov. Zasady sa tykali aj spevu zalmov — tie moZu byt rozdelené na strofy, nielen na
verSe. Texty responzorii a antifon mézu byt obohatené 0 iné vhodné texty (Caban, 2005, s. 110).

V katolickej liturgii sa zaviedlo pouzivanie nasledovnych liturgickych dokumentov pre
prednes zalmov v liturgii: Lekcionare I — V, vyuzivajlce starozakonné texty zo slovenského prekladu
Liturgie hodin podl'a Neovulgaty, Liturgické spevniky II — Ill, a spevnik Responzoriové Zalmy na
vSedné dni Cezrocného obdobia (1. cyklus) (Adamko, Horvat, 2020), texty ktorych sa zhoduju
s podvodnymi textami lekcionarov.

V napevoch zalmov v liturgickych spevnikoch vychadzajucich z prekladu v lekcionaroch sa v
historii vyskytli drobné zmeny v textoch. Dovodom je fakt, Ze jazyk sa neustale vyvija. Ako priklady
uvadzame:

e Zalm 18 s responzoriovym refrénom Milujem ta, Pane, ty moja sila, sa v Liturgickom spevniku
Il — Medzispevy na nedele asviatky, ktory vyuziva texty prevzaté z Lekcionara I (1978),
nachadza preklad: ,,Svojmu kralovi si doprial velké vitazstva, preukdzal si priazen svojmu
Pomazanému* (Liturgicky spevnik II, 1989, s. 108). V terajSich prekladoch, pocnic
Liturgickym spevnikom Il (1999) a doteraz najnovsie vydanym spevnikom Responzoriové
zalmy na vsedné dni Cezrocného obdobia (I. cyklus) (Adamko, Horvat, 2020) sa stretavame
s prekladom: ,,Svojmu kralovi ddva§ velké vitazstvd, preukazujes priazen svojmu
pomazanému *“ (Liturgicky spevnik II, 1999, s. 89), pricom Liturgicky spevnik Il (1999) vyuziva
preklad z Lekcionara 1 (1990) a Responzoriové zalmy na vsedné dni cezrocného obdobia (2020)
¢erpaju preklad z najnovsich prekladov zalmov z Lekcionara 111 (SSV, 2009).

e Zalm 139

o ,,..vSetky tvoje diela su hodné obdivu... “ (Liturgicky spevnik II, 1989, s. 164);
o ,..vSetky tvoje diela su hodny obdivu... “ (Liturgicky spevnik II, 1999, s. 208).

* Preklad znamy ako jeruzalemsky

® Milan Rufus vyrastal v spologenstve severoslovenskych luteranov za &ias, kedy sa v bohosluzbe pouzivala starodeska
bibli¢tina. V roku 1968 prijal ponuku vydavatel'stva Tatran, prebasnit’ umelecké Casti Starého zakona s profesormi teologie
Jozefom Budom a Karolom Gabrisom — ktory doslovne prelozil Zalmy z hebrejského jazyka. 'Dodnes si spominam na
radostné prekvapenie panov profesorov, ked’ zistili, Ze preklad, ktory akceptuje aj zdakonitosti bdsne, je akysi nielen
lubozvucnejsi, ale istym spésobom presnejsi, komplexnejsi nez dogmou priskrtené uzkostlivo doslovné prekladanie podla
hebrejského ¢i gréckeho alebo latinského ,,originalu “' (Rafus, 2001, s. 253).
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e Zalm 113
o ,,Ktoje ako Padn, nas Boh, ¢o dba o vSetko nepatrné na nebi i na zemi? “ (Lekcionar 111, 1998,
s. 305);
o, Ktoje ako Pan, nds Boh, ¢o tréni na vysostiach, a predsa dba o vsetko nepatrné na nebi i na
zemi? (Liturgicky spevnik II, 1989, s. 152).

e Zalm 100
o ,Jasaj na chvalu BoZiu, cela zem, s radostou slizte Panovi... * (Liturgicky spevnik 11, 1989, s.
63);
o ,Jasaj na chvalu Panovi, cela zem, s radostou sluzte Panovi..." (Adamko, Horvat, 2020, s.
147).

Mnohi hudobni skladatelia ¢i umelci z mimoliturgického prostredia siahaji po rozmanitych
Zzalmovych prekladoch. Pre priklad uvadzame prehlad Zalmovych prekladov vyuZitych v projekte
Zalmy slovenskych skladatelov (Slovak Music Bridge, 2014).

Tab. 1: Preklady zalmov v dielach slovenskych skladatePov

Autor Nizov diela Zalm Preklad
Vladimir Bokes Tri zalmy 7126,7 122, 7 149 SSV, 2003
Zdenka Fekiatova Zalm 121 7121 SSV, 2012
Skrutekova
Peter Groll Zalm 6 76 Bible21 — preklad 21. stoleti
Samuel Hvozdik Der gliubigen ist 712 Lutherbibel (LB), 1912;
wenig unter den Christian internet service
Menschenkindern (CID)
Peter Javorka Zalm 134 7 134 SSV, 2003
Jana Kmit'ova Dve Zalmové piesne 713 SSV, 2003
Vitazoslav Spievam ti, Pane 723,7 117, BIBLIA — evanjelicky prekiad,
Kubitka 719,722 1991, 1984
Jakub Laco Zmiluj sa, Boze 7 50 SSV, 1990
Daniel Remen Podrla dni, kedy sme 790 BIBLIA — preklad nového sveta
videli nest’astie Svdtych Pisiem, 1991,
International Bible Students
Association, New York, U.S.A.
Juraj Vajo Psalmus 113 7113 JEWISCH BIBLE (The Judaica
Press), IRMOLOGION —
Stefan Papp, Nikifor Petrasevic
(Grécko-katolicky ordinariat
V Presove, 1970)
Ondrej Vesely Nad rzekami 7137 Polish New Testament and
babilonskiemi Psalms, American Bible
Society, 2003

V tvorbe slovenskych hudobnych skladatel'ov 20. a 21. storoCia je mozné pozorovat’, ako napr.
Mirko Kraj¢i (Psalmus 12, Psalmus 13, Psalmus 131) disponuje s latinskym prekladom zalmov
(Zahradnikova, 2014, s. 63-82). Podobnym prikladom je aj zalmovéd tvorba LuboSa Bernatha
(Exultate, justi, in Domino; Anima nostra; Domini est terra...). Ivan HruSovsky vyuziva okrem
latinského (Psalmus 23) aj iné preklady, ako napr. Kralickd Biblia (Zalm 123). Casty je prvok
hudobne;j interpretacie prebasneného textu zalmu. S tymto pristupom sa mézeme stretnt’ u hudobného
skladatela Ilju Zeljenku, ktory zhudobnil Boh je moj pastier pre miesany zbor na slova Davidovho
zalmu. InSpiracia Zalmovymi textami a nasledné pretvorenie ¢i doplnenie textu o vlastné idey s vel'mi
obl'ibené aj u tvorcov chvalovej hudby (Dominika Gurbal'ova, Timothy, HeartBeat, a i.). Zosobnenie
sa s biblickymi textami, s prezivanim Zzalmistu ma okrem tvorivej funkcie aj terapeutické ucinky, preto
zalmové texty nachadzaju efektivne uplatnenie v terapeutickom procese v zahranici.

Pre lepSie pochopenie Zalmovych textov na Slovensku vznikli pocas histérie viaceré
komentare k Zalmom. Rozsirenym a prepracovanym je komentar v Uvode do Knihy Zalmov (Svité
Pismo, 2001, s. 991-1004) voI'ne dostupny i na internete. K najnovs§im komentarom patri edicia
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Komentare k Starému zdkonu s debutovou publikaciou Genezis. Prvy diel komentarov ku Knihe
zalmov pochadza z roku 2017 a nesie nazov Zalmy 51 — 75. Zostavovatel'om je kolektiv autorov, ktori
vychadzali z hebrejského povodu a gréckeho prekladu Biblie. V prvom rade mali na zreteli zachytit
obsah textu, druhorada bola 'ubozvuénost’ a poetickost, preto je ich preklad urceny na Studium, nie na
prednes (Hrobon, 2017, s. 15).

Zaver

Cirkev sa v 20. storo¢i potrebovala prispdsobit’ verejnosti, aby aj zhromazdenie mohlo mat’
aktivnu ucast’ na slaveni najvy$sej modlitby chvaly. Jazyk sa neustdle vyvija a Stym stvisia aj
aktualizacie a reedicie zalmovych prekladov, ktoré pocas histdrie i v sucasnosti slovenskej duchovne;j
tvorby nachadzame. Literarne predlohy v dielach slovenskych hudobnych skladatelov a interpretov
zalmov maji heterogénne podoby a medzinarodné preklady. Je Ziadice poznat vyvin aktivne
pouzivanych prekladov biblickych textov a svojraznost’ toho-ktorého prekladu pre lepSie pochopenie
zmyslu v konkrétnom hudobnom diele, pre presnejsiu analyzu hudobného diela ¢i blizsie zosobnenie

.....

zalmov.
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Vaclav Kalik (1891 — 1951) — opévovatel lidského citu
a idealu humanismu

Vaclav Kalik (1891-1951) - a Man who Exalted Human Feelings
and the Ideal of Humanism

Barbora Bortlova

Abstrakt
V listopadu 2021 uplynulo 70 let od umrti ¢eského skladatele a sbormistra Vaclava Kalika, patiiciho
ke generaci skladateli tzv. Ceské moderny. Vaclav Kalik, ptivodem ze Slezska, skladatelsky ptisobil
v oblasti komorni, symfonické, operni, ale pfedevS$im sborové. Pro jeho skladatelsky projev je
ptiznaény smysl pro pfisnou stavebnost a tektoniku skladeb a vrouci lyrismus.

Klicova slova: Vaclav Kalik. Inspira¢ni zdroje tvorby. Tektonika. Slezsko.

Abstract
In November 2021 it was seventy years since the death of Czech composer and conductor Vaclav
Kalik who belonged to generation of composers so called Czech moderna. Vaclav Kalik Silesian
native, composed chamber and symphonic music, operas, but mostly choir music. For his composing
expression is typical his sense for strict build up and tectonics of compositions and passionate
lyricism.

Key words: Vaclav Kalik. Inspirational sources of artistic creation. Tectonics. Silesia.

Uvod

Skladatel, sbormistr, pedagog a &len Ceské akademie véd a uméni Vaclav Kalik, predstavitel
druhé generace tzv. ¢eské moderny, se narodil 18. fijna 1891 v Opavé. Kalikova cesta k hudbé nebyla
snadna, kromé Skolnich pisni a nedé€lni kostelni hudby neslysel v détstvi nic, co by mohlo rozezvucet
jeho nitro; pfesto jeho hudebni projevy a znamenity sluch zpusobily, ze se 0 ném uz v Sesti letech
za&alo mluvit jako o talentu, ktery by mé&l byt odborné veden'. U svého otce viak nenasel podporu?,
ptestoze i on byl v hloubi duse o jeho talentu presvédéen. Vaclav Kalik se zacal hudebné vzdélavat
pomérne pozde€ — ve svych deseti letech se zacal ucit hie na klavir a pozd¢ji na housle. V roce 1901
zah4jil studium na gymndaziu v Zabiehu na Moravé, kde byl jeho otec, stiedoSkolsky profesor déjepisu
a zemepisu, jmenovan feditelem. Tam jej siln€ ovlivnil hudebni pedagog FrantisSek Waic. Teprve po
otcové smrti (1908) a maturit¢ (1909) se mohl plné vénovat hudbé a odjizdi studovat Prazskou
konzervator a také se zapsal na Univerzitu Karlovu, aby mohl navs§tévovat pfednasky z hudebnich
déjin.

I kdyz byl Kalik zakem Vitézslava Novaka a Josefa Suka, jeho dilo nenese stopy vlivu téchto
ucitel. U Novéka se naucil smyslu pro pfisnou stavebnost a tektoniku skladeb, predev§im zaklady
imita¢ni a harmonické techniky a polyfonie. Josef Suk se stal pro Kalika vzorem piredevs§im
v individualizaci jednotlivych hlasi a ve zvukové konkrétnosti urcité hudebni myslenky. Pro jeho
skladatelsky projev je pfiznaény vrouci lyrismus velmi blizky Foersterovu, a proto se také Kalik

! Hudebni schopnosti ziskal ziejmé ze strany mat&iny, znamenité zp&vacky a pianistky. Jeji déd (Vaclaviv pradéd) Frantisek
Petiik byl ucitelem a feditelem kiru v Ttreboni; jeji teta Petfikova, matcina sestra, byla v Treboni dirigentkou zpévackého
spolku.

2 Otec Véclava Kalika, horlivy vlastenec, muz velkého, da se fici evropského kulturniho formatu, védec, soucasné vsak i

vvvvvv

Jako takovy znal i rub uméleckého Zivota s jeho existenénimi problémy a chtél, aby jich byl jeho syn usetien.
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rozhodl, jiz jako hotovy skladatel, pro studium u né¢j. Vzhledem k vokalni slozce svého dila byva
Kaélik uvadén jako Foerstertiv nasledovnik.

Véclav Kalik skladatelsky ptisobil v oblasti komorni, symfonické, operni; da se fici, Ze

nejvyraznéjsi je ale jeho tvorba sborova. K té se vzdy po letech znovu a znovu vracel. Jako sborovy
skladatel se stal oblibenym a znamym od zacatku své tviirci cesty.
V Ceské hudbé zaujimd Véclav Kdlik zdanlivé izolované postaveni. Pfesto, ze znal a ctil hudbu
svétovych i ¢eskych mistrii modernich sméri, zvlasté¢ novoromantismu a impresionismu, smérove ani
stylové jim nepodléhal. Vytvofil si sviyj vlastni osobity sloh s vyspélou, moderni technikou, a prece
v souladu s ¢eskou tradici a jejimi nejlepsimi piedstaviteli. Vladimir Helfert oznacil Kalika ve své
,,Ceské moderni hudb&“ za tradicionalistu, tj. zafadil jej mezi skladatele, ktefi sice rozvijeji nékteré
rysy génia ¢eské hudby, ale svym dilem neurcuji jeji nové sméry. Helfertovo pojeti tradicionalismu je
nutno chapat vtom smyslu, ze nevychazi z nedostatku vlastni tvar¢i myslenky o hledani opory
V navazovani na minulost, ale o védomi, ze kazda novost roste z pevnych kotfent tradice. Myslit
evropansky, ale komponovat ¢esky, to bylo Kalikovo heslo. Proto v celém svém dile usiloval o vyraz
Cesky a lidu srozumitelny.

Vyznamna byla jeho Cinnost pedagogicka a organizatorska (organizace 1. Koncertu slovenské
hudby v Praze r. 1920, pévecké slavnosti 1. Dé&lnické olympiady a organizace pévectva jihozapadni
Moravy). Vychoval ve své dobg, vedle Ferdinanda Vacha®, nejvétsi pocet sbormistrii, byl zvan jako
hostujici dirigent na koncerty péveckych spolkti a sbord.

Dilo Vaclava Kalika zaujima ve slohovém vyvoji ¢eské hudby 20. stol. misto zcela zvlastni
tim, Ze zakladni principy jeho tvorby zlstavaji nezménény od pocatku az po zaver jeho skladatelské
¢innosti. Jeho pfinos spociva predevsim v dialektické negaci podstaty klasicismu a romantismu
V navaznosti na slohotvorné principy piedchazejici melodicko-harmonickému mysleni. Pro ziskani
novych moznosti hudebniho vyrazu se vychozim bodem stava barokni styl, jehoZ transpozice do
hudebni myslenkové roviny 20. stol. je jeho hlavnim pfinosem pro ¢eskou hudbu — integrace podstaty
evropského hudebniho baroka a podstaty Ceské narodni hudby vychézejici jiz z predklasistickych
zacatkd a vrcholici ve Smetanové odkazu. Vyvoj hudebniho mysleni na rozdil od dobovych podnéti
evropské hudebni moderny fesil navratem zpét, antiromantickym pfistupem k tradi¢nimu hudebnimu
materialu, vykrystalizovanému béhem celého hudebné-historického vyvoje.

Vaclav Kalik byl po cely zivot oddan svému rodnému kraji. Tato vérnost mu byla nejen
otazkou citu, ale také otdzkou mravni odpovédnosti lidu. Zemiel v Praze 18. listopadu 1951, mésic po
svych Sedesatinach. V kvétnu roku 1955 byla na jeho rodném domé v Opavé odhalena pamétni deska.
Také ZUS v Opavé nese ve svém nazvu jeho jméno. Pied jejim vchodem je umisténa Kélikova busta
od sochate Jifiho Vaclava Hampla®. Vaclav Kalik je zajimavym zjevem skladatele a dirigenta, jehoz
tvorba, bohuzel, pomalu upada v zapoméni.

we

Prameny tviir¢i ¢innosti a tektonicka stranka tvorby Vaclava Kalika

Pti zkoumani cesty tvirciho umélce nutno uvazit vSechny faktory, které podminuji jeho
tvotivost. V Kalikové ptipadé lze vystopovat pomérné rozvrstveni nékolika podnétnych skupin.
Clovék hral v jeho Zivot& stejné vyznamnou roli jako problémy narodni, socialni a vlivy piirodni.
Kalik byl vnitin€ silnym muZem s presvédCenim, ze zlo 1ze pfemoci jediné laskou. Tento zivotni
program uskuteciiuje po celou svou Zivotni pout’ a v celém svém dile. I kdyz se kolikrat v zivoté
nachazel v situaci bolestného rozpolceni, vzdy z této situace vychazi jako vitéz, vyhlizejici na zivotni
problematiku z vyssiho mravniho nadhledu — podava ruku a objima vselidskou laskou vSechny, i ty,
ktefi mu ublizili. Pochopeni tohoto Kalikova myslenkového pochodu skyta tfidilny cyklus ,,Zla
laska*®. Prvni pisefi je vzpomindnim na Zenu jako symbol n&Zné touhy; méa klidny priabéh, v zavéru
prechazejici v napéti — velky septakord vyvolava atmosféru neveéstici Sté€sti. Druha pisen nastupuje

3 Ferdinand Vach (1860-1939), shormistr, skladatel a varhanik; v d&jinach &eského sborového zp&vu zaujiméa misto jednoho
z nejvétSich reformatord, nebot’ jej pozvedl zformy spoleenské zdbavy na uroven srovnatelnou s profesionalnimi
zpaméti). Zakladatel proslulého sboru ,,Pévecké sdruzeni moravskych uciteli” (1903), ktery existuje dodnes.

*Jifi Vaclav Hampl, Gesky sochaf, malif a designér, spoluautor Pamatniku lidickych dati.

® Cyklus zpé&vii pro sopran, housle a klavir, komponovany v &ervenci 1919 v Praze. 1. Po tydnu (na slova J. S. Machara), 2.
Po mésici (na slova H. Heineho), 3. Po roce (na slova S. K. Neumanna).
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vzru$en¢, skladatelem urCenym tempem — ,,ito¢né, tézce, rubato®, pouziva zde stale se ménicich
rytmickych utvart (septoly, dvé osminy proti trioldm, Ctyfi Sestnactiny proti Sestnactinovym sextolam,
synkopy), ¢imz se stupiiuje neklid v celé skladbé. V zavéru vsak dochazi k vyrovnanosti, uklidnéni.
Naladu plnou rodinné pohody vykresluje v ptivabném muzském sboru ,,Vanoc¢ni, kde se vziva do
détského svéta, vnémz je matka ditéti v§im; nézné podmaiujici kouzlo méa Zensky sbor ,,And¢l
strazny*® — , Polibi mne na litko, zaSeptd ma hvézditko, a to neni and@l strazny, to jste vy, ma
milovana mamicko“. Pro Kalika je charakteristické, ze dokazal zvoleny text ,opatfit® jemu
odpovidajici-ptiléhajici hudbou.

Véclav Kalik nezlstaval u jediného inspiraéniho zdroje. Pramenem inspirace mu byla také
eska krajina, v niz hledal uklidnéni mysli a pohodu duge. Ceskomoravska vysolina piisobila na
Kalika neodolatelnym kouzlem; citil v ni sounaleZitost s pfirodou severomoravskou. Vztah Kalika
k ptirodé mél svij filozoficky podtext. Ptiroda byla pro né& nééim, kde vladne fad, otevirala mu
obzory vzdalengjsi, ptivadejici ho na cestu k vyssi krase. Z tohoto vzneSeného pohledu vznikala jeho
dila s tématikou piirody: ,,Mij kraj*’ je pokornou a oddanou pisni rodnému kraji. Sbory jsou obdivnou
a oblazujici pisni Ceské krajiny v izkostnych dnech 1. svétové valky. Jako kontrast k cyklu Miyj kraj
vytvaii daldi cyklus ,Jeji kraj*® — lyricky, jemn& koncipovany; je néznym vyznanim a projevem
§tastného obdobi sobé oddanych bytosti.

Jeho narodni uvédoméni ho pfimo vybizelo, aby umélecky vyjadril své stanovisko v dobé
narodniho utlaku. Naskytl se mu text Tomanovy basné ,,Zaii“ — Cesky venkov se za sobotniho
podvecera, vden svatku sv. Vaclava, pripravuje k odpocCinku po celotydenni praci. Do ticha
svatovaclavského vecera zaznivaji zvony. Jejich zvuk inspiruje k prosbé svatému patronu o zachranu
tézce zkouSené vlasti. Ve svém sboru, stejného nazvu, chce Kalik prostym chordlovym tvodem
V unisonu ¢tyt hlasii vyjadrit nejen prosbu jedince, ale silu mas, které prosi o klid a mir. Jiny sbor,
majestatni ,,Navrat do vlasti®, je dilem muzného, hrdinného vyrazu, oslavny hymnus nadsené odvahy.
Obdobi prvni svétové valky nebylo jedinym valeénym b&snénim, na které reaguje svou tvorbou. Kruté
mnichovské rozhodnuti téZzce doléhd na skladatelovo nitro. Jeho rodnd Opava, celé Slezsko a
severomoravské uzemi je ptfipojeno k Némecké 1isi. Kalik je si védom, ze narod mize burcovat a jeho
sebevédomi podpirat jen lidovou pisni, ke které se obraci uz v roce 1934, tusici blizici se nebezpeci.
Tehdy zaGina psat své ,Ctyflistky lidovych pisni“!, zvlasté vroce 1939 s pfesnym ozna¢enim
,.Ctyflistek lidovych pisni pro muzsky sbor z krajii nam odervanych mnichovskym rozhodnutim*.
Odhalil-li dosavadnim dilem Vaclav Kalik své nitro citové osobni, socialné citici, oddané narodu a
rodnému kraji, vytkl si jesté dalsi cil; vzdat hold milovanému méstu — Praze. Roku 1950 dokon¢il
cyklus muzskych sbori ,,Prazské obrazy“™, zapo&aty uz v roce 1948.

Dojem z poslechu kazdého Kalikova dila je charakterizovan strhujici stavebnou soudrznosti
velkych hudebnich ploch, pocitem vzrusujiciho napéti, nepolevujiciho v celém pribéhu skladby a
dokonalym usmifenim tohoto napé€ti v jejim zavéru. Tato charakteristika se netyka je Kalikovych
sbord, ale i skladeb komornich a symfonickych. U stylu Vaclava Kélika je napadna pfisnost vybéru,
Sjakou pristupoval k volbé hudebnich prostfedki. Z moznosti, jaké mél skladatel k dispozici
pocatkem 20. stoleti, si vybral z&mémé jen malou cast, ¢imz si svou kompozicni praci znacné
znesnadnil, protoze se vzdal védomé fady ucinnych a vyzkousenych postupt, tykajicich se melodiky,
harmonie i rytmu. Jeho styl tak ale nesporné ziskal pozoruhodnou miru osobitosti a jeho dila vynikaji
svou stavebnou kompaktnosti.

Tonalni uzavtenost, jako scelovaci stavebny prostiedek, se u Kalika uplatituje jen u kratSich
skladeb, skladebnych ¢asti nebo usekt.. Dosti omezené vyuziva efektivné scelovaciho principu, jakym
je reprizové propojeni skladby. Takika nikde nenajdeme doslovny navrat vétS§i hudebni plochy.

® Zensky sbor komponovany na slova J. V. Sladka na jafe 1949 v Praze. Vénovén Josefu Plavcovi a jeho choti k narozeni
syna.

" Cyklus muzskych sborti z . 1916, komponovany v Novém Veseli. 1. Pohled do kraje (na slova J. Vrchlického), 2. Podzimni
silnice (na slova J. Vrchlického), 3. Rybniky (na slova A. Sovy), 4. Horsky kraj (na slova A. Sovy).

8 Cyklus zenskych sbori zr. 1917, komponovany v Novém Veseli. 1. Oblaky (na slova J. Nerudy), 2. Pole (na slova A.
Sovy), 3. Most (na slova J. Mahena).

® Muzsky sbor na upravenou basefi Otakara Theera z r. 1917.

10 Ctyilistek lidovych pisni pro Zensky sbor zr. 1934, Ctyilistek lidovych pisni pro smiSeny sbor zr. 1935, Ctyilistek
lidovych pisni z naseho pohranici pro zensky sbor z r. 1939.

1 Cyklus &ty muzskych sborti o Praze. 1. Na uhelném trhu (na slova B. Mikyskové), 2. Na Petiiné (na slova L. Brejchy), 3.
Hudba (na slova J. Vrchlického), 4. Praha (na slova J. Vrchlického).
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Malokdy se uchyluje k uzavteni tfidilné formy prostym ,,Da capo® (v tom je modernéjsi nez napf. J. B.
Foerster, snimz byva srovnavdn ve své sborové tvorbe). Ve sborové tvorbé se dokaze vzdat
jakéhokoli naznaku reprizy, pokud to nevyzaduje textova piedloha. PiSe-li sonatovou nebo velkou
tiidilnou formu, kterd bez reprizy neni mozna, zpravidla reprizuje jen kuse az zlomkovité™.
Vyznamnou scelovaci funkci ma v Kalikovych skladbach metrum. Skladatel se po této strance ptiklani
ke klasickému principu metrické jednoty velkych hudebnich ploch. Ned¢je se tak ovS§em mechanicky.
Ve zralych dilech, zejména sborovych, dochdzi misty k pomémé Castym zméndm metra, coz
pochopitelné souvisi piedev§im s ptirozenou deklamaci textu. Nikdy nejde ovSem o prudké metrické
kontrasty, jen mirné vyboceni hudebniho toku. Pro Kalikovu metriku je vcelku pfiznacnéd tendence
neopustit zékladni metricky tep béhem celé skladby, popft. celé véty cyklu.

Kalikovu praci s melodickym napadem bychom mohli oznalit jako syntetizujici. Kalik
zpravidla postupuje od drobného, vyrazného melodicko-rytmického prvku k vétsim tGtvarim, prvotni
napad nechava rozristat, domysli jej a vytvafi zného co nejvétsi hudebni plochu, myslenkove
soustfedénou a dimysIn¢ vygradovanou. Nahlé¢ zmény vyrazu se neobjevuji takika nikdy uvnitt bloku
hudby, tzn. ne dfive nez po 8 taktech, tj. period¢€, coz je teoreticky vyznamna ,,mez samostatnosti‘
Vv délce hudebniho projevu. Kalik vSak usiluje o to, aby hudebni bloky, z nichz své skladby buduje,
dosahly vnitinim rozristanim co nejvétsich rozmer.

U vokalnich dél ma na celkovém dojmu velky podil textova slozka. Kalik neni nikdy otrokem
slov, neaktivnim ,,zhudebiiovatelem™ literarni piedlohy, nybrz interpretem ideje, o jejiz umelecké
ztvarnéni jde. O tom sv&dci jeho Casto velmi aktivni vztah k textové slozce, i fakt, ze u fady skladeb je
autorem textu sam. Jaky je skladateldv postoj k estetickému problému vokalni hudby, tj. vztahu hudby
a slova? Co se ty¢e deklamace, neni pochyb o tom, Ze Kalik jako vzd€lany a na tradici pouceny
skladatel, deklamuje ¢esky text bezchybné. Co je vSak napadné Casté v jeho sborovych skladbach, je
vytrvalé opakovani slov*®. Ve vokalni hudb& nejevistni, zvlasté sborové, ma opakovani slov také své
divody hudebné tektonické, nebot’ umoziiuje vystavét hudebni plochu potiebnou k vystizeni
emocionalni naplné slova. Toto je hlavni pfi¢ina castého opakovani slov u Vaclava Kalika, tak jako u
mistri vokalni polyfonie, které peclivé a se zajmem studoval. Ve sboru bez doprovodného néstroje je
opakovani slov neju¢innéj§im prostifedkem ke zdtraznéni emocionalné vyznamového slova ¢i vyroku.
Kalik se k tomuto prostiedku uchyloval pomérne Casto, protoze svou intelektualni osobnosti tihnul
kideové zavaznym a hluboce obsaznym literarnim piedloham, a také proto, ze sméfoval
k syntetizujicimu rozvijeni svych melodickych napadi, vyzadujicich Sirsi rozlozeni v ¢ase.

Viaclav Kalik a jeho vztah k rodnému kraji

Pramenem inspirace bylo Vaclavu Kalikovi také rodné Slezsko, v némz se stfetavaly vlivy
Ceské a némecké a k némuz se tématicky vraci v riznych udobich svého Zivota. Toto tizemi a k nému
ptilehly severomoravsky kraj je tizemim tvrdého narodnostniho boje a promita se do skladatelova
prvniho tviiréiho obdobi. Patii sem prvni dochované skladby jako ,,Horska ukolébavka“ pro klavir' a
,Lidové pisné severomoravské™ pro sopran a klavirlS, s podtitulem ,,Pamatce mého otce, buditele
Slezska a Severni Moravy“. Skladatel vychazel z vnitfni nalady pisni a vytvofil ke kazdé bohaté
prokomponovany, samostatny klavirni part (pfipominajici vyspélé klavirni party Janackovy — pozn.

umélce do dob minulych. Bylo tedy logické, Zze i ve svém prvnim cyklu pro muzsky sbor z roku

12 Tuto vyvojovou tendenci v moderni hudbg 20. stol. miizeme vypozorovat napt. v Janadkové Synfonietts, Houslové sonats,
aj.

3 Boj proti mechanickému opakovéni slov méa u nés tradici poéinajici uz u Otakara Hostinského. Slo tehdy konkrétng o
odpor proti manyfte italské a francouzské opery, v niz arie znamenala pouhou virtuézni péveckou produkci. Text se tu stal
podruznou véci. Odmitanim opakovani slov v hudbé bychom museli zavrhnout celého Palestrinu i Bacha, také velkou ¢ast
tvorby Smetanovy a Janackovy. Ani v opefe nelze opakovani slov odmitat, nebot’ toto mize byt umélecky opravnéno, jde-li
napf. o zdiraznéni néjakého vyroku, nebo psychologickou charakteristiku postavy (napi. Hubicka — otec Paloucky).

4 Horskou ukolébavku slozil Kalik jako Sestnactilety r. 1908 v Zabfehu na Moravé.

15 Cyklus ,Lidové pisné severomoravské® je z roku 1911 a patii sem pisné z pomezi severni Moravy a Slezska: Ztratila se
kravarecka, Zazpival on sob¢, Trhala jahody, U potoka, Pod Zdéchovem, Okolo Boutina, U Janka. S timto dilkem se
prezentoval u Vitézslava Novéka, kdyz se stal jeho zakem.
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1912, se dotyka Gdélu svého kraje a zam&rné zhudebiiuje basefi Petra Bezruée ,,Slezské lesy*. . Jste
tak jak ja, slezské lesy, smutek se na kmen, na koruny vési, hledite pfisné, jako moje myslenky, jako
moje pisné ...“. Neni ndhodou, ze Kalik jako slezsky skladatel si jej vybral, protoze nekomponoval na
zadny text, K némuz by nemél osobni vztah. Kalikovy ,,Slezské lesy* predstavuji spise reflexi; hudebni
pfehodnoceni zalozeno smutné a teskné (c moll). Je pochopitelné, Ze skladatele, rodilého Slezana,
zaujaly nejvice ,,slzy porobeného naroda®. Hned v prvnim osloveni podtrhuje svou piislusnost
zdiraznénim ,,mé lesy* a v zavéru se jakoby synovsky ztotozinuje s jejich utrpenim.

Do rodného kraje se vraci nejen v tvorbé sborové, ale i komorni. V roce 1913 sklada
,Intermezzo pro housle, klavir a zpév*"’, kde znovu pouzije lidové poezie moravské a v druhé &asti
prostfednictvim tklivé melodie-dojemného rozhovoru obou néstroji péje chvalu kraji svého mladi.
Neni to vSak naposledy. Znovu se sem vraci v klavirni Suit&®® a klavirni skladb& ,,V horach* (Praded)
z roku 1915.

I kdyz zivotni cesta odvedla Kalika z rodného prostfedi a sblizila jej diivérné také s jinym
krajem, rad se vzdy do Slezska vracel. Po 1. svétové valce, jako dirigent ,,Péveckého sdruzeni
jihoceskych ucitela* zajizdél koncertovat ostravskym hornikiim a délnikiim Vitkovickych Zelezaren,
pracujicim na Hlu¢insko a do Opavy — mist, kde dosud nezaznéla z pddia Ceska pisen. Po 2. svétové
pod Jeseniky kvartetem. Nahly zlom jeho zivota — otfesené zdravi, mu vSak nedovolilo uskute¢nit tyto
umélecké zameéry. Vaclav Kalik si nesl po cely zivot v srdci lasku k rodnému kraji. Slezsko a jeho
osudy a prostiedi, v némz vyrustal v Zabiehu, pfedznamenaly a zformovaly jeho budouci Zivot — byly
mu vzdy métitkem vztahti mezi lidmi.
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Umeéni s environmentalni tematikou a vytvarna vychova

Environmental Themes in Art and Art Education

Irena Carkovova

Abstrakt
Piispévek se vénuje disertacnimu projektu Uméni s environmentalni tématikou a vytvarna vychova,
jehoz cilem je zjistit, jaky vliv méa vyuka vytvarné vychovy zaméfend na environmentalni uméni na
utvateni hodnotovych postojii zakti druhého stupné vybranych zakladnich $kol v Usteckém kraji. Dale
ptispévek piiblizi principy tvorby vybranych umélct a moznosti jejich zapojeni do vyuky a nabidne i
pohled na nékteré vyukové jednotky realizované v tomto duchu.

Kli¢ova slova: Vytvarna vychova. Environmentalni vychova. Environmentéalni uméni. Hodnotové
postoje.

Abstract
The paper is devoted to the dissertation project Art with environmental themes and art education. The
aim is to find out what influence has the environmental art and its teaching on the formation of pupils’
values. Furthermore, the paper introduces the principles of the work of selected artists and the
possibilities of their implementation in art assignment during art education. It also offers a description
of selected teaching units using this approach.

Key words: Art education. Environmental education. Environmental art. Personal values.

Uvod

Prispévek se vénuje disertatnimu projektu Umeéni s environmentalni tématikou a vytvarna
vychova, jehoz cilem je zjistit, jaky vliv ma vyuka vytvarné vychovy zaméfena na umeni
s environmentalni tematikou na hodnotové postoje zakt a jak ovliviiuje jejich vytvarny projev,
napiiklad pifi volbé média, formatu, materidlu nebo samotného tématu jejich vytvarné prace.
Vyzkumny vzorek se bude skladat ze zakd druhého stupné vybranych zékladnich kol v Usteckém
kraji. Ustecky kraj je zvolen nejen z diivodu osobniho vztahu k mistu (ptisobim zde jako ugitelka a
doktorandka na Katedfe vytvarné kultury), ale 1 protoZe se jedna o oblast Sudet s dlouholetou historii
vykotfenéni obyvatel, ztraty vztahu k mistu a silné znecisténého Zivotniho prostfedi, také protoze zde
probihaji rozsahlé snahy o revitalizaci krajiny po tézbe.

Teoreticka vychodiska projektu

Reflexe stavu zivotniho prostfedi nebo vztahu k mistu se objevuje v uméni jiz od 60. let 20.
stoleti a v urcitych intervalech se do n&j stale vraci. Tak to mizeme pozorovat i v Soucasném umeéni,
at’ uz ve volbé témat, Setrnych pfistupt pii tvorbé dél nebo v sebereflektivnim pfistupu nékterych
instituci pfi pocitani své uhlikové stopy, napiiklad Galerie Rudolfinum v Praze v roce 2020 realizovala
vystavu Unplugged, jejiz hlavnim konceptem bylo minimalizovat vyuziti energii na piepravu d¢l,
sviceni atd. Dal$im ptikladem muze byt vystava Ceny Jindficha Chalupeckého 2019, na které u vSech
dél byla informace o uhlikové stopé€, kterou realizace dila zanechala. Miizeme to chapat jako vyzvu
nebo jako vyjadieni stanoviska k tématu environmetalni krize, které je neustale aktualni, a pfesto stale
bagatelizované.
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Pokud je n¢jaké téma takto dlouho pfitomné ve svét€¢ umeni, vytvarna vychova by méla byt
schopna ho reflektovat. Jiz vroce 1995 byla ve Finsku formulovana environmentalni vychova
zalozena na uméni’, jejiz patronkou je Meri-Helga Mantere, ktera tak umoznila piirozené propojeni
vytvarné a environmentalni vychovy a zaroven dokazala, ze obé vychovy maji n¢které cile spolecné.
Jan van Boeckel ve svém vyzkumu z 90. let 20. stoleti upozoriiuje na neschopnost zakti pln¢ vnimat
své okoli, reflektovat své smyslové vjemy, na fragmentaci naSi pozornosti a neustdlou nutnost
selektovat vjemy, které nas ze vSech stran obklopuji (Van Boeckel, 2009). Po tficeti letech je situace
jesté horsi a masa vjemil intenzivnéjsi, i diky neustalému pfipojeni na socialni sit¢. AEE miize byt
vhodnym pfistupem k realizaci tohoto disertacniho projektui k naplnovani spolecnych vzdélavacich
cilt vytvarné a environmentalni vychovy, jako jsou cile zamétené na prozitek z mista, tvorbu vztahu k
mistu, estetické hodnoceni krajiny, které najdeme u obou vychov (Navratil, 2014). Tento pfistup
vychazi z predpokladu, Ze sprdvné rozvijené smyslové vnimani a télesné resonance z kontaktu s
ptirodou vytvaii nejlepsi zaklad pro pozitivni vztah k zivotnimu prostiedi.

Nastroje, které nam mohou pomoci Iépe si vyjasnit cile a proménné pii méfeni vztahu
k ptirodé€, vztahu k mistu nebo individualnich environmentalnich postojti, najdeme v ¢lanku Metodika
pro hodnoceni environmentdalni vychovy pro starsi skolni vék a stiedni skoly (Cinéera, 2013). Toto
méfeni probéhne pied zahajenim tfimésicni série vytvarnych zadani reflektujicich environmentalni
témata a dal$i mefeni probéhne po sérii téchto zadani, nasledn¢ probéhne porovnani vysledkii obou
méfeni a bude vyvozen zavéry, jak se série vytvarnych zadani projevila na environmentalnich
postojich vybranych zakt. Dal§im zdrojem dat budou vytvarné prace zaki, na nichz bude analyzovana
volba tématu, materialu, média i formatu. Tato analyza bude probihat v ramci spole¢né reflexe a
diskuze se zaky nad jejich vytvarnymi pracemi.

S jakymi umélci pracovat?

Svlij vybér umélct a metod pro vytvarna zaddni nepodmiriuji pfisluSnosti k néjaké skupiné,
hnuti nebo sméru (landart, eco-art, environmentalni umeéni apod.), ale podle typu znecisténi —
vzduchu, pidy, vody, svétlené a hlukové. Toto rozd€leni slouzi jako tematicky ramec jednotlivych
vyukovych blokid. Pfi prvotni ovéfovaci fazi jsme se zaky navstivili vystavu Nechte to Zemi (2017)
vDomé uméni Usti nad Labem, kterd se vénovala riznym piistupim umélct k environmentalni
problematice (klimaticka krize, hladomor, konzumerismus, krize smyslu a dalsi). Jiz z nazvu miize byt
patrné, ze se tento blok zamétoval na znecisténi pidy a na to, jaky vliv ma na nase Zivoty. Nejsilnéji
na zaky zapusobilo dilo Zdeny Koleckové Made in Ghetto, které reflektovalo primyslové znecisténi
Piedlic (vylou¢ena lokalita Usti nad Labem s chemitkou). Dle formalni stranky dilo ptsobilo jako
pfedstaveni nového designu lokalnich produktl (vino, olej, kosmetika, bylinny ¢aj) v bio kvalit€. Aha
moment nastal az po bliz§im zkoumani vystavenych artefaktii. V nekterych byly patrné zbytky
odpadkd, u nékterych byly k dispozici chemické rozbory, z kterych bylo patrné, Ze obsahuji tézké
kovy a jedovaté latky, které se do jednotlivych slozek produktu dostaly z pady stale silné¢ zne¢isténé
mistnim chemickym primyslem. Mohli bychom fici, Ze ¢im vice se dilo snazilo vypadat vizualné
a emocné neutralné jako Cisty produktovy design, tim vétsi byl dopad samotného obsahu dila na
divéka. Nebylo tieba dilo ani vystavu n&jak s zaky vytvarné reflektovat. Zaci méli spide potiebu bavit
se o samotném problému zneliSténi dané lokality a o tom, Ze ndprava tohoto problému je
nepiedstavitelné dlouha pii srovnani, jak malo je tfeba k vytvoteni ekologického problému.

Podobné probéhl i vyukovy blok zaméfeny na znecisténi ovzdusi se zaky, ktefi uz byli dfive
seznameni s praci Project Dust (2015) Brother Nuta, ¢inského umélce a performera, ktery nim chtél
upozornit na kriticky stav ovzdusi v Pekingu. Po dobu 100 dni chodil po ulicich a vysaval vzduch
prumyslovym vysava¢em a z jeho obsahu nasledné vytvofil cihlu. Na tyto informace jsme navazali
pfedstavenim vystavy Vzducho-prach(y) umélce Adama Hudce v Pragovka Gallery (2021). Cela
vystava je ke shlédnuti online, takZe jsme ji mohli navitivit i béhem covid opatieni. Zaci si samostatné
vystavu prosli a nasledné jsme spolecné debatovali o vystavenych dilech a o tom, které je nejvice
zaujalo a pro¢. VSichni se shodli na dile 18 kg prachu, coz je mnozstvi, které vdechneme za Zivot.
Toto mnozstvi prachu bylo na vystavé fyzicky pfitomno v prosklené nadobé, a tak ho divdk mohl
vnimat i vzhledem k méfitku svého téla a obrovského mmnozstvi prachu. Dilo mély tedy podobny

! originlni nazev Art based environmental education, déle v textu jako AEE
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dopad jako prace Zdeny Koleckové. Nejcasteji padaly nazory, Ze tyto typy znecisténi nejsou na prvni
pohled patrné, a piesto nas neskute¢né ovliviiuji, ze tato dila jim vice pomohla se na dané problémy
zamétit. Adam Hudec také nabizel moznost zasldni materidlti na méfeni kvality ovzdusi. Chtél tak
umoznit divaktim aktivni podileni se na vnimani a reflektovani stavu ovzdusi v jejich lokalité. To zaky
zaujalo nejvice a bylo to i pfimym impulzem k dal§imu zajmu o problematiku Zivotniho prostiedi,
nejen z teoretického hlediska, ale i prostfednictvim aktivniho badani. Tim se plynule dostavame
k principtim prace, které vyplynuly z analyzy rozhovort a dél vybranych umélct. Tyto principy slouzi
jako metody aktivizace, trénink smysli a jsou soucasti vytvarnych zadani pro zaky.

Rozvijeni smyslové citlivosti podle umélcia

Analyza vychazi zrozhovorii a monografii umélcu, ktefi ve svém dile reflektovali
environmentalni témata — Milos Sejn, Véclav Cigler, Milan Maur, Miloslav Sonny Halas, Alan
Sonfist, Olga Karlikova, Zdena Kole¢kova, Agnes Danes, Olafur Eliasson, Vladimir Havlik, Michal
Kindernay, Dagmar Subrtova, Richard Loskot, Adam Hudec, dali budou doplnéni postupem &asu.
Tyto umélce poji silny vztah k ptirodé uz od détstvi a s tim spojena silna smyslova zkusenost a piima
zkuSenost s pfirodou. V jejich dilech se projevuji badatelské a mystické pfistupy k tvorbé nebo
zpracovani tématu, tyto pfistupy se nijak navzajem nerusi a spiSe se dopliuji. Charakterizuje je
sbératelstvi riznych ptirodnich materiald nebo zvuki a jejich kategorizace, peclivé vedeni deniki,
ritualy v ptirod¢, hapticka zkuSenost, pozorovani riznych jevi a jejich evidence a reflexe atd.

Z toho nam pro praci se zaky vyplynulo n€kolik metod, které pouzivame pii vytvarnych
vyukovych blocich k rozvijeni smyslové citlivosti. Témito principy jsou chiize skrze environment
(prochazky méstem, krajinou a jejich reflexe), sousttedéné pozorovani (minutu se soustfedit na jedno
misto, pomalé otaeni se v krajiné dle Milose Sejna), hluboky poslech, mapovani (tvorba klasické
mapy, text, chiize a jeji zaznam, fotografie). Chlize se nam muze zdat jako banalni metoda k rozvijeni
smysld, ale béhem stani a obycejné chlize se nase vnimani lisi. ,,Pokud pfijdete do nového tdoli, jako
byste piisli do nové krajiny, mate urCity vyhled. Pokud stojite, krajina vam nutné netika, jak velika
doopravdy je. Nesdéluje vam, na co se ve skute¢nosti divate. V momenté, kdy se zacnete pohybovat,
hory se za¢nou hybat s vami* (Repa, 2020).

Témito pfistupy se nesnazime dila ani umélce néjak zprostiedkovavat nebo je interpretovat,
slouzi nam jen jako metody k rozvijeni nasich smysld. Naptiklad u principu chiize jsme se zaky vysli
na prochazku méstem Dubi, ve kterém se Skola nachazi. Po navratu jsme debatovali o tom, jaké to
bylo a co nas piekvapilo pfijemné i nepiijemné. Vysledkem byla nespokojenost s bezpecnosti pro
chodce (nedostatek prechodti a chodnikil, neustala nutnost prebihat silnici), nedostatek klidnych zén
(park v piilisné blizkosti silnice). Zaci a tento zazitek reagovali psanim haiku. B&hem cviGeni
soustfedéného pozorovani jsme vychézeli z postupu, ktery voli Milo§ Sejn na svych workshopech
v krajin€ (v upravené forme pro zaky 6. ro¢niku). S zZaky jsme §li na Skolni zahradu, postavili jsme se
do kruhu a co nejpomaleji jsme se otaceli kolem své osy a snaZili se udrzet zrak na horizontu. Zaci po
aktivit¢ sdélili, jak jim u toho bylo, co jim nejvice utkvélo v paméti. Reakce byly vesmés negativni
(neustala pfitomnost hmyzu, slunce v ocich, pfilis teplo), a tak je chtéli takto zachytit i ve vytvarné
reflexi (Obraz 1). | kdyz byl zazitek ptivodné negativni, po tfech mésicich chtéli opét zaci na zahradu a
tuto aktivitu zopakovat.
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Obraz 1: Vytvarna reflexe soustfedéného pozorovani na zahradé skoly — vétSina zaka se snazila zachytit
objekty, které se jim libily nebo jim vadily. Jen jedna zacka zachytila smyslovy vjem rozmazavani okoli (Zdroj:
vlastni fotoarchiv)

Dalsi z otestovanych zadani bylo zaméfeni na imaginaci a vztah ke krajiné. Vyuka probihala
se star$imi zaky a navazovala na teoretickou hodinu o romantismu a jeho zékladnich motivech. Zaci
nejdiive diskutovali o moznych vztazich k pfirod€ (pozitivni, negativni, lhostejny, strach a dalsi) a o
tom, jak se daji zachytit pomoci vytvarného jazyka. Nasledné je sami vytvarné zpracovali (Obraz 2).

Obraz 2: Vytvarné zpracovani tématu vztah ¢lovéka k ptirodé. Nazvy dél zleva doprava: Strom (magie, respekt,
snovost), Rizové bryle (zkreslené vnimani pfirody, strach a krasa), Jak na zivot (idealni zpisob zivota je v
ptirode), Paranoia (strach, monstra, sledovani, svétlo jako zachrana), Depresivni podzim (mysticka
postava/silueta z kamene a mlhy). (Zdroj: vlastni fotoarchiv)

Zavér

Tento prispévek nastinil jednu z moznosti, jak pojmout environmentalni témata v hodinach
vytvarné vychovy. Dalsi principy (hluboky poslech, mapovani) budou jesté testovany a analyzovany
Vv nasledujicim obdobi. Z dosavadnich poznatkii vyplyva, Ze u é&kterych dél (Made in Ghetto,
Vzducho-prachy) je lepsi zlstat v teoretické roviné a disledné se o nich pobavit, nez ihned pfejit
k tvorfivé reflexi dila. Naopak u hodin zaméfenych na rozvijeni smyslové citlivosti a site-specific
pristupy se vice osvedcilo jen Cisté zaméetfeni na vytvarné aktivity a smyslové vjemy a jejich reflexi bez
uméleckého kontextu.

Béhem nasledujiciho zkusebniho obdobi budou vyzkouseny a zanalyzované dal$i metody a
principy ve vyuce vytvarné vychovy, aby se zjistila jejich vhodnost nebo nevhodnost pro ostrou fazi
vyzkumu.
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K 105. vyroc¢iu narodenia hudobného skladatela
Zdenka Mikulu

To the 105th Anniversary of the Birth of the Composer
Zdenko Mikula

Simonetta Hladka

Abstrakt

Autorka sa vo svojom prispevku zaobera Zdenkom Mikulom — vyznamnou osobnostou hudobnej
scény druhej polovice 20. storocia. Pripomina vyznamné zivotné data Zdenka Mikulu a vykresl'uje
jeho skladatel'sky, dirigentsky a hudobno-pedagogicky profil. Konkretizuje zasadné obdobie jeho
dlhého tvorivého Zivota a nasledne sa sustred’uje na vybrané vyznamné charakteristické opusy jeho
inStrumentalnej a zborovej tvorby.

Kraéové slova: Zdenko Mikula. Hudobny skladatel. Dirigent. Pedagdg. Skladatel'ska tvorba.

Abstract
In her contribution, the author deals with Zdenko Mikula — an important figure of the music scene
of the second half of the 20th century. It recalls the important life data of Zdenko Mikula and depicts
this compositional, conducting and musical pedagogical profile. She specifies the essential period of
his long creative life and consequently focuses on selected significant characteristic opuses of his
instrumental and choral works.

Key words: Zdenko Mikula. Composer. Conductor. Pedagogue. Composition.

Detstvo Zdenka Mikulu

Hudobny skladatel, dirigent, zasltizily umelec a pedagdég Zdenko Mikula sa narodil 27.
novembra 1916 vo Vyhniach (okres Ziar nad Hronom). Narodil sa ako posledné tretie dieta Kolomana
Mikulu a Marie rodenej Krivdovej. Pokrstili ho 16. decembra vo Vyhniach ako Kélména (Kolmana)
Zoltana. V roku 1942 mu upravili jeho krstné meno na Zdenko Koloman. Jeho krstnymi rodi¢mi boli
Anton Mikula a Emilia Krivdova. Mal dve starSie sestry. NajstarSia sestra sa volala Valéria (1907)
a druha sestra Kornélia (1909).

Rodinu Mikulovcov postihla nestastnd udalost’ 24. augusta 1921, kedy zomrela vo veku 40
rokov Zdenkova mama Maria na ¢revny zapal. Otec sa s det'mi prestahoval v roku 1920 do Banskej
Bystrice. V roku 1921 sa Zdenkov otec oZenil s Mariou rod. Majerovou. O rok neskér sa im v Banskej
Bystrici narodila dcéra Maria. Tieto zmeny dol'ahli aj na starSich strodencov Valériu, Kornéliu
a Zdenka. Po narodeni ich nevlastnej sestry Marie ich zvédzoval eSte hlbsi surodenecky vzt'ah.

Studentské ¢asy Zdenka Mikulu

Banska Bystrica bolo mesto, ktoré malo rozhodujuci vplyv na hudobny talent a formovanie
osobnosti Zdenka Mikulu. V rokoch 1932 - 1936 $tudoval na Statnom ugitel'skom tstave v Banskej
Bystrici. Cudmila Cervena (2006, s. 145) uvadza vo svojej knihe, Ze najtalentovanejsi absolventi
Utitel'ského ustavu v Banskej Bystrici — Andrej O&enas (1911 — 1995), Simon Jurovsky (1912 —
1963), Zdenko Mikula (1916 — 2012) a Tibor Andrasovan (1917 — 2001) zostali po Stadiach na
bratislavskej Hudobnej a dramatickej akadémii posobit’ v hlavhom meste Slovenska, v Bratislave a v
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tomto kultirnom prostredi rozvijali aj svoju tvorbu podobne, ako aj banskobystricky rodak Jan Cikker
(1911 — 1989), vyrazna osobnost’ slovenskej a eurdpskej opernej tvorby a autor zvucky pre Slobodny
slovensky vysiela¢ v Banskej Bystrici v roku 1944. Po ukonceni §tadia posobil dva roky ako ucitel
v Rakovnici a Stitniku. Na vysokogkolské §tadium mu Zial, rodiia nevedeli poskytnut finanéné
prostriedky, a preto sa rozhodol pre povolanie vojaka a vojenského hudobnika. Mikula sa venoval
hudbe aj napriek zlozitym spoloc¢ensko — politickym a vojnovym ¢asom.

Fudra a Gallova (1996, s. 6) informuju, Ze v odbornom hudobnom Sskoleni pokracoval
v Statnom konzervatériu v Bratislave rokoch 1941 — 1946. Kompoziciu absolvoval u prof. Eugena
Suchoiia a dirigovanie u prof. Kornela Schimpla. Jeho pedagdégom na konzervatdriu bol aj znamy
slovensky skladatel’ Jan Cikker.

Posobenie Zdenka Mikulu

Po ukonceni konzervatoria sa stal Zdenko Mikula s$éfdirigentom orchestra Vojenského
umeleckého suboru v Bratislave. Hudobné prostredie a kvalitné telesa mimoriadne inSpirovali Mikulu
a pre zbor zacal komponovat’ a aranzovat’ vlastné diela a skladby inych autorov, ale aj spracovavat’
r6zne 'udové piesne.

V roku 1959 ho prepustili z armady. M. Pazarik a L. Nechalova (2011, s. 7) uvadzajua, zZe
pracoval ako tvorivy tajomnik Zvizu slovenskych skladatel'ov (1959 — 1966), neskor ako jeho veduci
tajomnik (1974 — 1978), $¢f hudobného vysielania Ceskoslovenského rozhlasu (1966 — 1974) a ako
tajomnik Ceskoslovenského zvizu skladatelov v Prahe (1977 — 1987). Vo svojej praci bol velmi
aktivny. Venoval sa aj pedagogickej praci, kde externe vyuoval na Statnom konzervatériu, neskor na
VSMU (1963 — 1970) a Filozofickej fakulte UK v Bratislave. Popritom viedol aj Vysokoskolsky
umelecky stibor a spolupracoval aj s umeleckym stiiborom Lu¢nica.

Cesty medzi Prahou a Bratislavou

V roku 1978 aj napriek dlhodobému odluceniu od svojej rodiny a deti prijal ponuku posobit’
ako tajomnik federalneho Zvizu ceskoslovenskych skladatelov v Prahe. S jeho poziciou suviseli
pracovné cesty nielen v ramci republiky, ale aj v zahrani¢i. Svoju kariéru tajomnika ukoncil v roku
1987, kedy odisiel do dochodku. Pocas pdsobenia Zvizu ceskoslovenskych skladatel'ov sa zacastnoval
na réznych hudobnych podujatiach a koncertoch. Organizatori réznych zborovych festivalov a sut'azi
ho coraz viac pozyvali ako skiiseného ¢lena odbornych pordt a ako priatel’a, ktory ako dirigent,
zbormajster a organizator vzdy ochotne poradil. Pravidelne navstevoval zborové festivaly a sut’aze ako
napriklad: Zborovy festival Viliama Figusa - Bystrého v Banskej Bystrici, Akademickd Banska
Bystrica, Trnavské zborové dni v Trnave, MladeZ spieva v Prievidzi, Zemplinske slavnosti zborového
spevu v Humennom, Adventné koncerty vo Velkom Kyre, sympézium o zborovej tvorbe Cantus
choralis slovaca v Banskej Bystrici, Vranovské zborové slavnosti vo Vranove nad Toplou, Svatky
pisni v Olomouci, Festival vokalni tvorby v Jihlave, Medzinarodni festival akademickych sborti IFAS
Pardubice a mnoho d’alsich. Marianna Bardiova a kol. (2015, s. 26) uvadza, Ze po tridsiatich dvoch
rokoch zivota v Prahe a neustidleho cestovania sa Zdenko Mikula v roku 2008 natrvalo vratil do
Bratislavy.

Rodinné zazemie Zdenka Mikulu

Zdenko Mikula sa 21. augusta v roku 1945 zosobasil s Mariou rod. Tvrdofiovou, o¢nou
lekarkou. Zili spolu v Bratislave, ale po viacronom manzelstve sa rozviedli. S manzelkou Méariou
nemal deti.

V roku 1961 v lete sa zoznamil s vysokoskolackou Evou, ktora studovala fyziku a chémiu na
Prirodovedeckej fakulte UK v Bratislave. Bola od neho o dvadsatSest’ rokov mlad$ia. Vystriedala
viacero zamestnani, kde nechybala ani jej pedagogicka ¢innost’ na rdznych Skolach. Eva Mikulova
a Zdenko Mikula vychovavali spolu dve deti. Dcéra Zuzana $tudovala na VSMU v Bratislave filmova
a divadelnu vedu a syn Peter studoval na FAMU v Prahe odbor umelecka fotografia.
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V roku 1978 nastala pre rodinu Mikulovcov zlozita situacia, kedy skladatel’ odiSiel pracovat
do Prahy a striedavo zili v Bratislave. Rodina sa snazila spolu travit' ¢o najviac ¢asu, ked to bolo
mozné. Spolo¢ne spoznavala rozne krajiny a ich kultary.

Od roku 2008 mal Zdenko Mikula vazne zdravotné problémy. Jeho velkou oporou mu bola
pocas jeho poslednych rokov Zivota manzelka Eva. Zdenko Mikula zomrel 31. oktoébra 2012
v Bratislave.

Obr 1: Hudobny skladatel Zdenko Mikula

Tvorba Zdenka Mikulu

Pre skladatel'a Zdenka Mikulu su charakteristické tri tvorivé obdobia:
1. 1944 — 1971 vyznacuje sa tvorbou pre umelecké stubory,

2. 1959 — 1971 doraz kladie na zborovu tvorbu,

3. od roku 1972 sa venuje in§trumentalnej tvorbe.

Vo svojom prvom hudobnom obdobi (1944 — 1971) kladol doéraz na Gpravy a in§trumentacie
inych autorov, kde nadobudol obrovské mnozstvo skusenosti. Velky vplyv malo na skladatela
predovsetkym jeho vojenské posobenie.

Igor Fudra, Dana Gallova (1996, s. 8) uvadzaja, ze Mikulove hl'adanie a experimentovanie
podporené hlbokym $tadiom kompozicnych technik, pretavené do tvorivej autorskej prace, najmi v
zborovom Zanri, sa naplno prejavovalo v druhom obdobi, v rokoch 1959 — 1971. Z umelej tvorby si
vyberal roznych slovenskych basnikov. Skladby sa vyznaCovali témami ako vrely vztah k prirode,
laske k Zene, k svojej domovine, vlasti, k 'ud'om, detom i rodine.

Juraj Poticek (1991, s. 53) uvadza rozhovor Heleny Tark6é s Mikulom, v ktorom rozprava
0 svojich prvych hudobnych zaciatkoch. V poslednom, tretom obdobi (1972 — 2009) skladatel
roz¢lenuje svoju tvorbu. V rokoch (1972 — 1976) sa venoval zborovym a piesiiovym Zanrom. Roky
(1977 — 1991) st venované dielam, ktoré sa vyznacuju vojnovymi ¢asmi a nel'ahkymi skladatel'skymi
vypoved’ami. V poslednom tretom obdobi Zdenko Mikula rozvija farebnost’ a novatorska zvukovost,
kompozi¢né postupy a techniky zveladil aj o aletoriku, ¢o sa prejavilo v jeho piesfiovom cykle
Jesennd laska. Neustale hladal nové zvukové moznosti v réznych hudobnych nastrojoch ako
basklarinet a klavir, husle, gitara a marimba alebo hoboj, gitara a fagot. Samozrejme nezanevrel ani na
slovenské tradicie a ich 'udové piesne ¢i slovensku a ¢eskll poéziu.

Zborova tvorba

Zdenko Mikula mal vrucny vztah k zborovej hudbe aludovej piesni. Za najvyznamnejsi
moment skladatela v jeho kompozi¢nom smerovani v oblasti vokalnej tvorby moézeme povazovat
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blizky vzt'ah s JUDr. Stefanom Klimom, s najznamej$im a najviac interpretovanym dielom Liicne hry.
Bola Specialne napisand pre scénické stvarnenie Spevackeho zboru Lucnica. Vdaka interpretacii
Lucnice je vel'mi znamy cyklus Ozyvaj sa, hora alebo cyklus Moja rodna.

Marianna Bardiova akol. (2015, s. 36) sa zmiefiuje, Zze Stefan Klimo, najvi¢si znalec
Mikulovho zborového diela, spomina na spoloéni umeleck cestu so Zdenkom Mikulom nasledovne:
... Co nds vlastne po tie mnohé roky spajalo, v com sme sa akosi nasli na jednej ceste? Bola to
predovsetkym laska k rodnému Slovensku, k jeho prirode, kK mladym ludom, zdujem o medziludské
vztahy, o vztah muza a zZeny. Na tejto baze napokon prebiehaju i nase rozmyslania pri obcasnych
nasich stretnutiach v Bratislave, stretnutia vskutku milé. No tym najhlavnejsim pojitkom bola spolocna
prdaca umeleckd, blizke estetické nazory, laska k ludskému hlasu, k speviackemu zborovému hnutiu.
Zacalo to vsetko v roku 1952 na zasadani umeleckej rady Lucnice, kde sme spolocne obhajovali vtedy
celkom novy pristup ku spracovavaniu a interpretdcii ludovej piesne...

S neskutoénym entuziazmom pristupoval Zdenko Mikula k zborovému umeniu. Z jeho tvorby
je citit’ ako nadSene a citlivo pristupoval ku komponovaniu pre spevacke zbory.

InStrumentalna tvorba

Prvé inStrumentalne dielo skladatel'a Zdenka Mikulu sa nazyvalo Fuga in d pre klavir. Napisal
ho v roku 1944. Jeho inStrumentélna tvorba sa niesla v duchu lasky. Motivom je laska vo vztahu
k Zene, k domovine, vlasti, k umeniu, detom, rodine. Igor Fudra, Dana Gallova (1996, s. 9) uvadzaja v
knihe, Ze motivy z cyklu Styri piesne milostné uplatnil Zdenko Mikula vo svojom vyznamnom
komornom diele — sla¢ikovom kvartete Ave Eva. Pri spracovani vlastnej témy vtipne vyuzil zrkadlovy
obraz mena svojej manzelky, ktorej je dielo tiezZ venované.

Opisat’ posluchac¢om skladatel'ove diela je nesmierne naro¢né. Jeho tvorbu treba vnimat,
prezivat” a pocuvat. Jeho typickou Crtou pre kompoziciu inStrumentalnych diel je podriadovat’ sa
vol'be hudobno - vyrazovych prostriedkov celkovému zameru skladby. Potacek Juraj (1991, s. 76)
uvadza prispevok Michala Palov¢ika, kde vyzdvihuje viaceré Mikulove cenné umelecké diela. Pri
svojej praci bol vzdy v kontakte s interpretmi a dirigentmi a vela s nimi aj diskutoval. Vel'mi si vazil
ich profesionalitu a nadSenie pri ich tvorbe. Marianna Bardiova a kol. (2015, s. 55) spomina v knihe,
7ze Zdenko Mikula hovoril: ,,Viem byt $tastny, ak vidim to nefalSované, Uprimné stotoznenie sa
interpretov s mojou tvorbou.*

Zaver

Vyznamna skladatel'ska osobnost’, Zdenko Mikula, bol obrovskym prinosom hudobnej kultiry nielen
unas na Slovensku, ale aj v Cechach &i zahraniéi. Je neodmyslitelnym prikladom pre dne$nu
generaciu umelcov. Ako osobnost’ bol nesmierne aktivny, talentovany, tvorivy, usilovny, inovacny
a chcem podotknut’, Ze bol vel'mi laskavy k 'ud’om, ¢o sa odrazilo aj v jeho skladatel'skej tvorbe. Aj
v dnesnej dobe sa zachovalo nemalé mnozstvo diel, ktoré si vel’kym prinosom pre rozvoj hudobne;j
kultiry. Som presvedcend, Ze prave tvorba Zdenka Mikulu mdze pozitivne ovplyvnit vychovnu,
vzdelanostni, kultirnu a socialnu troven mladej generacie.
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Responzoriovy Zalm v kontexte stiCasnej
slovenskej liturgickej hudby

Responsorial Psalm in the Context
of Contemporary Slovak Liturgical Music

Jozef Horvat

Abstrakt
Prispevok predstavuje spevnik responzoriovych zalmov, ktory bol v roku 2020 vydany na Katedre
hudby Pedagogickej fakulty Katolickej univerzity v Ruzomberku. Ide o priekopnicke dielo v oblasti
stcasnej slovenskej liturgickej tvorby, a to najmi pre novi koncepciu usporiadania napevov, ktorej
autorom je Rastislav Adamko. Autor prostrednictvom ukazok novych kompozicii predstavuje principy
tejto koncepcie, popisuje zakladné rozdiely oproti Liturgickému spevniku II a inym alternativnym
napevom.

KPiadové slova: Zalm. Spevnik. Liturgicky spevnik. Liturgia. Sakralna hudba.

Abstract:
The article presents a hymnbook of responsorial psalms, which was published in 2020 at the
Department of Music, Faculty of Education of the Catholic university in RuZomberok. It is
a pioneering work in the field of contemporary Slovak liturgical music, especially for the new concept
of arrangement of psalm tunes by Rastislav Adamko. The author presents the principles of this
concept through examples of new compositions, describes the basic differences compared to the
Liturgicky spevnik II and other alternative tunes.

Key words: Psalm. Hymnbook. Liturgicky spevnik. Liturgy. Sacred music.

Vyznam Zalmu a spevniky pouZivané v sticasnej omsSovej liturgii

V rimskokatolickej liturgii svitej omSe ma vyznamné miesto hudba v réznych podobéach —
spev knaza, veriaceho l'udu, spevackeho zboru ¢i solistu alebo hra na organe a inych nastrojoch.
K $pecifickym prvkom kazdodenného slavenia Eucharistie patri aj spev Zalmu po prvom ¢itani.
Responzoriovy zalm je ,,integrdlnou castou liturgie slova a ma velky liturgicky a pastoracny vyznam,
pretoze napomaha rozjimanie o BoZom slove® (Vseobecné smernice Rimskeho misala, 2021, ¢l. 61, s.
26). Hlavnou funkciou responzoériového Zalmu je teda meditativna funkcia, prostrednictvom ktorej
podnecuje veriacich K rozjimaniu. Z toho prirodzene vyplyva aj potreba, aby bol zalm prednasany
spevom. ,.Je spravne responzoriovy zZalm spievat, aspon responzorium, ktoré prisliucha ludu. Preto
zalmista, cize spevik zZalmu, prednasa verse Zalmu z ambony alebo z iného vhodného miesta. Celé
zhromazdenie sedi a pocuva, ba zvycajne sa na fiom zucastituje spievanim responzoria‘ (tamze).

Pocas dejin Cirkvi sa vyvinuli rozne spdsoby spevu zalmov (antifonalny, responzorialny, in
directum). Na Slovensku sa v pokoncilovej liturgii udomacnila responzorialna forma, pri ktorej solista
prednasa verSe Zalmu alud odpoveda spevom refiénu (niekde aj responzdrium, responzum)
(Lexmann, 2015, s. 415).

V rimskokatolickej liturgii na Slovensku pouzivame pri prednese responzériovych zZalmov
pocas nediel’ a sviatkov Liturgicky spevnik II (1999). Pri tvorbe tohto spevnika boli pouzité najma
gregorianske Zalmové tonusy a napevy skladatel'ov domaceho aj zahraniéného povodu. Samotné
usporiadanie tychto napevov vsak nevykazuje zndmky konkrétnej koncepcie. Napriklad na jeden z
napevov Ladislava Tomaska sa spievaju zalmy ¢. 8, 17 aj 45; podobne je to aj s inymi napevmi, ktoré
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boli pouzité nielen v ramci jedného zalmu, ale aj vo viacerych — odliSnych — Zalmoch. Je vSak
pravdou, Ze situiciu v oblasti slovenskej liturgickej hudby po Druhom vatikdnskom koncile
charakterizovalo minimum vhodnych spevov, preto iSlo o dblezity spevnik, ktory znamenal velky
progres V porovnani s primitivnymi univerzalnymi napevmi, na ktoré bolo sice mozné ,,adaptovat™
akykol'vek text, avsak bez ohl'adu na jeho charakter a celkové vyznenie.

Na ,,nedelny* liturgicky spevnik nadvédzuju dalSie dva doplnkové spevniky, v ktorych sa
nachadzaju zalmy na adventné a viano¢né obdobie (Liturgicky spevnik IIb, 1995) atiez postne
a velkono¢né obdobie (Liturgicky spevnik Ilc, 1997). Ktymto zvdzkom modzeme priradit aj
Liturgicky spevnik III (1993), ktory obsahuje spevy na Popolcovt stredu, Kvetni nedel'n, Velky
tyzden, Velkono¢né trojdnie a Velkono¢ny pondelok. V spevniku dominuji omSové spevy propria
(vodny spev, spev na prijimanie a pod.), avSak obsahuje aj responzoériové Zalmy na konkrétne
slavenia.

Zalmy vo viednych diioch Cezro¢ného obdobia

Velka skupina responzériovych zalmov vsak ostala bez vlastného napevu, a to najmé zalmy
na viedné dni (férie) Cezroéného obdobia. Ze ide o podetni skupinu spevov, je zrejmé na prvy
pohl'ad, pretoze samotné liturgické obdobie Cez rok ma dva cykly, v ramci nich 34 tyzdiov a v nich
Sest’ dni v tyzdni (pondelok az sobota). Hovorime teda celkovo o 408 responzériovych zalmoch.
Samozrejme, mnohé texty sa pocas liturgického roka opakuji, preto bol pocet Zalmov bez napevu
0 nieo menSi. Zostavovatel’ Liturgického spevnika II Juraj Lexmann konStatuje, ze ,,v spevniku su
uvedené sice len medzispevy na nedele a sviatky, avsak vieme, Ze uvedené zalmy, responza a verse sa
vo velkej miere pouzivaju aj v omsiach pri inych prileZitostiach: pri vysluhovani sviatosti, vo vSednych
diioch a pod.”“ (Lexmann, 1999, s. 7). Pri zalmoch na v8edné dni Cezro¢ného obdobia sa pontikalo
niekol’ko hudobnych rieseni:

1) Spievat’ ich na univerzalne melodické schémy uvedené v zavere prisluSného Lekcionéra. Tieto
simplexné napevy vsak Casto nevyhovuju Specifickej povahe (charakteru, sémantike) Zalmového
textu, atak sa ich prednes stiva ¢isto mechanickou zalezitostou bez hlbSicho prepojenia hudby
a slova.

2) Inou alternativou, v pripade Ze konkrétny refrén a zalm uz bol zhudobneny v niektorvom diele
Liturgického spevnika, je jednoducha adaptacia predpisaného textu na existujicu melodiu. Casto islo
len 0 doplnenie niekol’kych zalmovych verSov.

3) Dal$ou moznost'ou bolo (a stale ostava) nové zhudobnenie refrénov a zalmov, ktoré doposial’ svoj
napev nemali.

Prave posledny bod — tvoriva praca na novych napevoch — predstavuje oblast’ sucasnej
slovenskej liturgickej hudby s najva¢sim potencialom. V poslednom desat’roci v tejto suvislosti zohral
délezita tlohu portal zalmy.spevy.sk (dnes uz pod nazvom gospel.spevy.site), ktory sa stal uzito¢nou
pomockou pre rimskokatolickych organistov naprie¢ celym Slovenskom. Autor projektu, organista
Juraj Kubek, sa k pociatkom vlastnej kompozi¢nej ¢innosti vyjadril takto: ,,Zalistoval som si na koniec
Lekcionara, aj na koniec Liturgického spevnika, kde bol (a stile je) navod, ako tvorit Zalmové
spracovania. (...) Pripravené zalmy som si spociatku nezaznamendval. Systémovo som to zacal robit
asi od roku 1993. Dnes by sa povedalo, Ze to bola "hybridnd’ prdca: textova kostra na pisacom stroji,
do toho vlepené vystrizky z notového papiera.” (Elektronickd komunikacia, 18.11.2021). Tymto
spOosobom nakoniec spracoval aj mnohé feridlne zalmy na Cezroné obdobie, ku ktorym
dokomponoval chybajlce refrény. Podstatnym sa vSak stalo zverejnenie tychto kompozicii: ,,Internet
sa v druhej polovici 90. rokov uz zacinal rozmahat. Vo svetle tychto suvislosti uz bolo logickym
dosledkom, Ze vyuZijem svoje profesijné znalosti na zverejnenie ‘sukromnej zbierky  Zalmov. Pustil
som sa do programovania, zaregistroval som doménu a v roku 2010 som spustil web stranku
zalmy.spevy.sk* (tamze).
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Nova koncepcia — jedine¢né napevy pre kazdy Zalm

Specificka koncepciu usporiadania napevov responzoériovych Zalmov formuloval Rastislav
Adamko, pedagog na Katedre hudby Pedagogickej fakulty Katolickej univerzity v Ruzomberku.
Podstatnym principom sa stala jedine¢nost’ v sémantike, atmosfére a charaktere kazdého jedného zo
150 biblickych zalmov. V stlade s tym by aj zhudobnenie Zalmu malo byt Specifické vylucne pre
kazdy jeden zalm.

Podra tychto vychodisk zacal kolektiv skladatel'ov a liturgickych hudobnikov, sustredeny na
Katedre hudby PF KU v Ruzomberku, postupne zhudobiiovat niektoré zalmy na vSedné dni
Cezro¢ného obdobia — teda tie, ktorych napevy doposial’ absentovali. Hotové kompozicie boli aj spolu
S prislusnymi zalmovymi verSami publikované na pokracovanie v ¢asopise Adoramus Te (ro¢. 2009 —
2012). Nové kompozicie vytvorili Rastislav Adamko, Matej Barto§ a Stanislav Surin. Tymto
spdsobom sa podarilo naértnut’ spdsob, ktorym by sa v buducnosti mohli zhudobnit’ v§etky chybajuce

spevy.

Projekt zhudobnenia Zalmov sa podarilo obnovit' po takmer desatro¢i v roku 2018 a jeho
vysledkom je novy spevnik Responzoériové Zalmy na vSedné dni Cezro¢ného obdobia (I. cyklus)
(Verbum, 2020). K vyssie spomenutym skladatelom sa pridali aj vtedajsi Studenti Katedry hudby:
Peter Pekarc¢ik, Marek Jamrich a Jozef Horvat. V spevniku boli okrem novych kompozicii pouzité aj
»existujuce a\V praxi dobre prijaté zZalmové ndpevy zo skorSie publikovanych casti Liturgického
spevnika* (Adamko, 2021, s. 3), pricom editori zdmerne nepouzili gregorianske zalmové tonusy, ktoré
,»boli pévodne vytvorené pre slavenie Liturgie hodin, a tam by sa mali aj nadalej pouzZivat™ (Tamze).

Komponovanie novych napevov sa riadilo viacerymi zasadami. Pri refréne, ktory je ureny na
spev celého zhromazdenia, sa autori snazili o rytmickd pravidelnost’ a jednoduchsiu — TIahko
zapamaitate'na — melodiu (pozri obr. 1). Samotné verSe Zalmu st naopak ozdobnejsie a zlozitejSie,
ked’Ze ich prednasa solista (obr. 2). Zaroven plati, Ze refrén by mal mat’ odlisnti melodicku liniu ako
verSe zalmu, a ze medzi oboma segmentami musi jestvovat tondlna jednota, prinajmensom
pribuznost’.
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Obr. 1 UkaZzka refrénu k zalmu €. 31 (Pondelok, IV. tyzden), hudba: R. Adamko.
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Obr. 2 Ukazka zalmu ¢. 31 (Pondelok, IV. tyzden), hudba: R. Adamko.

Zverejnenie nového spevnika zaciatkom roka 2021 a moznost' jeho okamzitého pouzivania
v liturgii katolicki organisti prijali s nadSenim. V celoslovenskej skupine, ktora zdruzuje takmer
tisicku organistov na platforme Facebook, sa objavili pozitivne reakcie naznacujice potrebu
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obdobného diela v slovenskej liturgickej praxi a radost’ nad jeho publikovanim (Organ a liturgicka
hudba, online).

Najblizsia tloha, ktora na editorov spevnika cakd, je praca na feridlnych zalmoch II. cyklu
Cezro¢ného obdobia. V zaujme pestrosti jednotlivych spevov editori oslovili aj dalsich skladatel’'ov
a liturgickych hudobnikov (Vladimir Kopec, FrantiSek Herman), ktori sa pridajua k vy$sie spomenutym
autorom a svojimi kompoziciami doplnia chybajtice napevy.

Zaver

Responzériovy zalm patri medzi menlivé Casti svétej omse so Specifickou funkciou — podporit
rozjimanie o prednesenom cCitani zo Svitého pisma. Aj preto je potrebné navrhnut' jeho ddstojné
a kvalitné zhudobnenie. Zaroven je to spev, pri ktorom sa strieda solista a zhromazdenie, a tak je
potrebné vysporiadat’ sa so Specifickymi poziadavkami na charakter refrénu a Zalmovych verSov.
Jednotlivé zvizky Liturgického spevnika, ktoré boli doposial vydané, nie vzdy reflektovali
jedinecnost’ kazdého jedného zalmu, a okrem toho ani zd’aleka nepokryvali vetky potrebné spevy. Aj
preto sa kolektiv pod vedenim prof. Rastislava Adamka z Katedry hudby Pedagogickej fakulty
Katolickej univerzity v Ruzomberku rozhodol chybajuce spevy na vSedné dni I. cyklu Cezro¢ného
obdobia zhudobnit’ a vydat’ ich v samostatnom spevniku. Ten ma predovSetkym ambiciu pontknut’
organistom alternativu, ktori podl'a nasho nazoru charakterizuje bohatSie melodické a harmonické
vypracovanie jednotlivych Zalmovych kompozicii. A to sjedinym cielom — aby bol prednes
responzoriového zalmu ozdobnejsi, a tak pritomnym veriacim pomohol v rozjimani nad spievanym
Slovom.
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Uplatnenie ,,Moravskej 'udovej poézie*
LeoSa Janacka v pedagogickej praxi

Application of ""Moravian Folk Poetry"'
Leo$ Janacek in Pedagogical Practice

Kristina Magatova

Abstrakt
Piesnovy cyklus Moravska I'udova poézia v piestiach Leosa Janacka je vd’aka svojej rdznorodosti
bohatym zdrojom materialu, s ktorym moézu pedagdgovia pracovat’ vo svojej pedagogicke] praxi.
Zamerom prispevku je struéne predstavit’ toto diclo, a vybranou piesiiou Svadba komarov poukazat’
na vyuzitie tohto piesnového materialu na hodinach spevu a hudobnej vychovy ¢i nauky, a poniknut
navrh vyuZitia tejto piesne v pedagogickom procese.

Kracové slova: Moravska 'udova poézia. Leos Janacek. Piesen. Svadba komarov. Pedagogicka prax.
Modul.

Abstract
The song cykle Moravian Folk Poetry in the Songs of Leo§ Janacek is, thanks to its diversity, a rich
source of material with which teachers can work in their pedagogical practice. The aim of the article is
to briefly present this work, and to point out the use of this song material in singing and music
education lessons with the selected song Mosquito Wedding, and to offer a proposal for the use of this
song in the pedagogical process.

Key words: Moravian Folk Poetry. Leo$ Janacek. Song. Mosqiuto Wedding. Teaching practice.
Modulus.

Uvod

,,Moravska ludova poézia v piesiiach“ Leosa Janacka je zbierkou 53 moravskych I'udovych
piesni rdzneho charakteru, obsadenia, naro¢nosti a hudobného spracovania s klavirnym sprievodom.
Vdaka svojej rozmanitosti st pre pedagdégov bohatym zdrojom materialu, ktory mézu vyuzit’ vo svojej
pedagogickej praxi, ¢i uz v oblasti individualneho alebo skupinového vyucovania na zakladnych
umeleckych a zakladnych $kolach, a taktiez na strednych a vysokych skolach s hudobnym zameranim.
Zamerom tohto prispevku je poukazat’ na ich didakticky potencial, a konkrétnou piestiou predstavit’
navrh vyuzitia na hodinach spevu a hudobnej vychovy alebo nauky. Skladatel’ sém posobil dlhé roky
ako ucitel’ hudby na ucitel'skom ustave. To, ze sa Leos Janacek zaujimal o piesen tkvelo prave v jeho
pedagogickej ¢innosti. V spevackej ucitel'skej praxi ¢asto a rad uplathoval narodné, moravské piesne i
piesne slovanskych narodov vobec. Neboli to len 'udové piesne, ktorych znalost’ pozadoval, ale tiez
celkové ponatie skolského spevu — intonacia, hlasové cvicenia, rytmika, metrika, dynamika a priprava
k dvojhlasu. Vychadzal z nazoru, ze zakladom hudobného myslenia je vo vSetkych sférach piesiové
jadro (Stédron, 1976, s. 25). Vyuzitim tychto piesni v sti¢asnej pedagogickej praxi mozno nadviazat’
na pedagogicky odkaz Leosa Janacka vychadzajlci z prirodzenosti a bohatstva l'udového prejavu. Ani
dnes sa situacia nemeni. Cudova piesen i nad’alej zostava nositel'om najvac¢sej prirodzenosti.
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Cyklus “Moravska 'udova poézia v piesiiach”

Cyklus wvznikol vroku 1902 ako vyber zo zbierky Kytice ndrodnich pisni moravskych
FrantiSka Bartosa a Leosa Janacka. Janacek vyberal piesne svedomito. Snazil sa nimi posluchacom
priblizit tradicie nielen moravskej Iudovej hudby aspevu, ale izivota (Stédroii, 1986, s. 3).
Pdsobivost’ tychto piesni sa zaklada na bohatom toku napevov a prostote 'udového prejavu. Moravské
narecie, v ktorom st zlozené sa vel'mi malo lisi od spisovného Ceského jazyka, takze im je schopny
porozumiet’ kazdy. V najhojnejSom pocte su zastupené piesne milostné, dalej elegické, vojenské, z
prirody ¢i zo zivota. Forma piesni je stroficka, v pripade niekolkych, len s malymi obmenami v
jednotlivych slohéch. Janacek vzdy zachovava rovnaky sprievod vo vSetkych slohach a takmer nikdy
nepridava predohry, medzihry a dohry. Prave Cistota prameniaca z prostoty l'udovych melodii, ktora
Janacek v piesiiach zachoval, z nich robi paradigmaticky priklad zndmeho vyroku ,,v jednoduchosti je
krasa“. Jednoduchost’ v tomto pripade vSak nie je vnimana ako l'ahkost’ ¢i nendro¢nost’, prave naopak,
piesne ponukaju §iroka Skalu rieSenia roznych technickych a interpretaénych poziadaviek a svojou
rozmanitostou su vdatnym materialom pre ucitelov hudobnej vychovy ¢i nauky. Cyklus je
vyplyvajlic z textu naplneny piesiiami pre ro6zne obsadenia. V najhojnejSom pocte st obsiahnuté piesne
pre zeny, d’alej pre muzov ¢i duetd a v neposlednom rade ponuka i piesne univerzalneho charakteru.
Stylizacia klavirnych sprievodov sa vyznacuje §tylovou roznorodostou (Magatova, 2021, s. 23).

Vzorom na pedagogicku aplikaciu sa ndm stala vel'mi efektnd a hrava piesen Svatba komari —
Svadba komdrov. Uz na prvykrat zaujme svojou melodickost'ou, veselostou, textom a hudobnym
spracovanim. Text je i napriek moravskému nareciu zrozumitelny a lahko zapamétatelny. Prvym
krokom K spravnemu uchopeniu piesne je porozumenie textu. Ceska vyslovnost, tak ako vietky cudzie
jazyky, ma svoje vlastné Specifikd. Okrem nareCovych vyrazov je to prave ,Ceské i, ktoré je
kamenom turazu i pre dospelého interpreta. Vyhodou je v tomto pripade blizka pribuznost’ ¢eského
a slovenského jazyka. Stavba textu vel'mi jednoducho umoznuje preklad, ktory sa len malo odklana od
povodnej verzie textu. Materinsky jazyk je predsa len prirodzenejsi, a tym padom je jednoduchsia
i praca s piesiiou, ako pre ziaka, tak ipre pedagoga. Poniikame teda dve verzie textu, s ktorymi je
mozné pracovat. V tomto momente je uz na zhodnoteni pedagdga, ¢i st ziaci, resp. ziak schopni
moravskému textu porozumiet’ alebo siahne po slovenskom preklade.

Svadba komarov

Leos Janidek
(1854-1928)
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Obr. 1: Prepis piesne Svatba komafti do slovenského jazyka (preklad autora)
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Tab. 1: Text piesne v pdvodnom moravskom naredi a jeho slovensky preklad

Pévodny text piesne: Slovensky preklad textu:
Mmmm komdri se Zenili, Mmmm, komare sa Zenili,
mmmm trosky vina neméli. mmmm, troSku vina nemali.
Mmmm priletel tam slavicek, Mmmm, priletel tam slavicek,
mmmm prines vina Zidlicek. mmmm, niesol vina zZidlicek.
Mmmm komari se opili, Mmmm, komare sa opili,
mmmm az komara zabili. mmmm, az komara zabili.
Mmmm komar lezi v komore, Mmmm, komar lezi v komore,
mmmm muska place na dvore. mmmm, muSka place na dvore.
Mmmm neplac, musko, co ti je? | Mmmmm, neplac, muska, co ti je?
Mmmm esce komar oZije. Mmmm, este komadr oZije

Piesen pdvodom z Kopfivnice je inSpirovana prirodou. KedZe spracovava namet zo Zivota
Pudi, moézeme ju teda oznalit ako svadobni piesen so zartovnym charakterom, aj ked
v BartoSove] zbierke piesni ,Kytice odkial ju Leo$ Jandcek prevzal, je sucastou kategorie
milostnych piesni.1l Spracovanie textu je vd’aka znazorneniu komarieho bzucania ,,mmmm® vel'mi
hravé. KedZe sa bzucanie opakuje na zaciatku kazdého versa, ide o anaforu, jednu zo slovnych figur.
Tato zvukomal'ba podciarkuje hravost’ a rozpravkové pozadie piesne, a taktiez ju hudobne dotvara
a obohacuje. Text je roz¢leneny do piatich izosylabickych dvojverSovych strof so zdruzenym rymom
aabb.

Hudobny material postupuje v 2/4 takte stempovym oznaCenim Andante a ma modalny
mixolydicky charakter. VyuZitie onomatopoje v texte, Stylizacia klavirneho sprievodu nestica v sebe
motiv gajdosskej kvinty a vedenie melodickej linie dodavaju piesni spominanti detsku hravost.
Z hladiska formy je piesen rieSena ako mala jednodielna forma s dvoma rovnakymi Stvortaktovymi
polovetami rozsirena o Stvortaktova dohru.

Tab. 2: Formova $truktara piesne

A
a + a +dohra
At + At + 4t

Prakticka aplikacia vybranej piesne z cyklu

A) Individualne vyuovanie spevu

Uznavana slovenska spevacka a vokdlna pedagogicka Maria Smutna-Vlkova, autorka
Metodiky spevu, ktorej stcastou je prehlad literatiry spevu pre konzervatoria so zretelom na
technicky posun vyvoja hlasu sama odporuca piesne z tohto cyklu v kategorii ceskych a moravskych
Pudovych piesni pre 1. a II. ro¢nik, ako prostriedok budovania spevackych schopnosti (Smutna-
Vikova, 1981, s. 88). Odportac¢ania Marie Smutnej- Vlkovej sa vSak staré Styridsat’ rokov. Spolocenska
situdcia sa za tie roky vyrazne zmenila. Vymozenosti vedy a techniky silne ovplyvnili vyvoj deti a
mladeze. To, ¢o bolo mozné aplikovat’ kedysi na mladez vo veku 15 — 17 rokov, ¢o zodpoveda prvym
rokom $tudia na konzervatoriu, je dnes mozné aplikovat’ uz zhruba od 12. roku zivota. Stic¢asna mladez
jednoducho dospieva skor, a preto sa domnievame, Ze je mozné zaradit’ tieto piesne do spevackych
repertoarov aj v zakladnych umeleckych skolach. Samozrejme, vyspelejsi jedinec uchopi interpretaciu

! Hlavna myglienka piesne hovori o svadobnej oslave koméra a musky. Vypili viac vina ako sa patri a doslo k ne§tastiu.
Komar bol zabity. Muska place zialom za svojim zenichom. I ked’ mozno slova naznacuju, ze komar bol zabity, skuto¢nost’,
ze ,este ozije* dokazuje, ze v komore zrejme len spi omameny alkoholom. V konecnom désledku vlastne vobec nejde o taka
tragédiu. Napokon moézeme povedat, Ze text v sebe skryva mravné ponaucenie. Neumiernené pozivanie alkoholu vedie
k nezhodam, ne$t’astiam a smttku. Namet textu je inSpirovany beznou Zivotnou situaciou. Spracovany je vSak rozpravkovo.
Pripisovanie I'udskych ¢innosti a vlastnosti zvieratdm je personifikdciou. Komar je vlastne muz, muska zena, komare a slavik
st svadobcania.
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inak, no prave v tom spociva bohatstvo tohto cyklu. Mnohi v nom najdu to, ¢o hl'adaju (Magatova,
2021, s. 11).

Melodicky rozsah spevackeho partu je v ambite septimy, v rozmedzi tonov g* — f2. Vokalny
part zacina zvukomalebnym brumendom ,, Mmmm “, ktoré symbolizuje bzuc¢anie komarov. Prave toto
brumendo moze byt pre spevaka istou technickou komplikaciou. Nie kazdy spevak je schopny spievat’
brumendo technicky spravne, na dychu, s lahkostou a dostatoénym uvolnenim fona¢ného
ustrojenstva. Pred nacvikom piesne je preto vhodné v ramci hlasovej rozcvicky zaradit medzi
zahrievacie cvicenia brumendo, kedy bude mat’ spevak priestor pre nacvik jeho spravneho technického
prevedenia. DalSou alternativou je zamena samohlasky ,,m* za citoslovce ,,bz*, ktoré by plnilo
rovnakt funkciu, v pripade detského interpreta dokonca hravejSiu a zaujimavej$iu. Melodicka linia
piesne je na prvy pohlad velmi jednoducha, no jej intervalova stavba modze spdsobovat’ urcité
intonacné tazkosti. Klavirny sprievod vSak plni vynikajucu opornti funkciu. Zvukomalebny vstup
strieda spominand intervalovd melddia, ktord moze okrem intonacnych odchylok spevakovi
sposobovat’ i isté technické komplikacie. Ide tu totiz o pomerne Siroky ambitus jej najnizSieho
a najvyssieho téonu, ¢im dochadza k zmene hlasovej polohy, resp. k prevahe jedného z registrov.
Podobne ako v pripade brumenda méze byt vhodnym rieSenim preklenutia registrovych zlomov
vyuzitie tohto melodického postupu v ramci hlasovej rozcvicky v kontrastnych tempach a dynamike
s vyuzitim vokalov obsiahnutych v jednotlivych frazach. Pri nastudovani textu piesne je nutné,
Vv pripade ¢eského textu, nacviCit’ si spravnu vyslovnost’ ceskej spoluhlasky ,.i*, ktora sa okrem tohto
slovného spojenia objavuje v piesni eSte niekol’kokrat, a taktiez dbat’ na preciznu artikuléciu z dovodu
zrozumitelnosti textu. Dal§im elementom tykajiicim sa vyslovnosti je zachovanie diZiiov, o prispeje
k legatovému vedeniu kratkych melodickych fraz, resp. plynulej kantiléne, a tym padom aj stabilnejse;j
intonacii a registrovej stihre. Z harmonického hl'adiska mozno povedat, Ze v priebehu celej skladby
zaznievaju hlavné harmonické funkcie, dominanta atonika v uZz spominanej Stylizacii gajdoSskej
kvinty, ¢o mozno vnimat’ ako 'udovi hudbu, ktora byvala ¢asto sucast’ou svadobnych oslav.

Nasledujuca fraza je identickym zopakovanim predchadzajiceho hudobného materidlu.
Opakujtce sa hudobné stvarnenie si vyzaduje odliSenie v d’alSich zlozkach hudby. V tomto pripade je
vhodnym prvkom prave praca S dynamikou ¢i artikulaciou, no najvacsi priestor sa interpretovi otvara
vo vyrazovej a prednesovej rovine. VSetky dalSie slohy opakujic hudobny material klavirneho
sprievodu i vokalneho partu postupuju rovnakym spdsobom. Technické postupy v podstate zostavaju
zachované. Aby spevak prediSiel monotonnosti svojho prejavu, je vhodné obohatit’ prednes piesne
0 drobnu herecku akciu. Farebnost’ jednotlivych nalad mozno vyjadrit’ i zmenou hudobnej artikulacie.
V pripade skusenejSieho spevaka je mozné vyuzit’ jemné zafarbenie hlasu a pracu s dynamikou, ¢o
dovernejsie vykresli jednotlivé charaktery. U mladSich spevakov je to prave herecka etuda.

Piesen spada do kategorie univerzalnych piesni, ked’ze je interpretom pribehu rozpravaé bez
stanovenia pohlavia. Rozpravkové spracovanie nametu a jeho hudobné stvarnenie z nej robi vel'mi
hravii detsku piesefi. Vhodna je teda ako pre deti vo veku od 8 rokov, ¢i mladsie spinajace poziadavku
hlasového rozsahu, tak pre dospelého interpreta, ktory mozZe z piesne jej obohatenim o hereckt akciu
vytvorit' naozaj vel'mi efektny koncertny kus. Po technickej spevackej strdnke ponuka moznost
zlepSenia sa v oblasti vedenia kratkych melodickych fraz a ich plynulého Spajania, upeviiovania vyssej
hlasovej polohy a zmie$aného registra, zdokonalenia sa v oblasti spievania technikou brumenda,
vyrovnavania vokalov, udrzania ¢istej intonacie ¢i prace s dynamikou a agogikou. Praca s textovou
predlohou piesne ponuka Siroky tvorivy priestor pre uchopenie putavého prednesu jeho obohatenim
0 drobnu herecku akciu. Efektne pdsobi kolorizovania jednotlivych fraz vyuzitim réznych odtienov
hlasu spevaka. Tento postup vSak odpori¢ame u starSich interpretov s prihliadnutim na troven ich
spevackych schopnosti.

B) Skupinové vyucovanie

Okrem individualneho vyucovania je moznost' uplatnit’ piesne ztohto rozsiahleho cyklu
i v oblasti skupinového vyucovania na hodinach hudobnej vychovy ¢i hudobnej nauky réznym
spOsobom. Jednou z moznosti je vyuZitie piesni ako sGCast’ repertoaru posluchovych skladieb
skladatelov 20. storo¢ia. Dalsou moznostou je nimi Ziakom priblizit etnomuzikologickli ¢innost
Leosa Janacka, ¢i jeho skladatel'skli osobnost’ v ramci dejin hudby a napokon vyuzit' vybranu skladbu
ako prostriedok nadobudnutia konkrétnych vedomosti z oblasti hudobnej tedrie — rytmus, takt, tonina,
modalita, stupnice, intervaly, dynamika, metrum a d’alSie. V nasledujicom texte prinaSame navrh
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vyuzitia piesne Svadba komarov Vv skupinovom vyucCovani. Ked'ze ide o kolektivne vyucovanie,
volime pracu so slovenskym textom, pretoze dosah na kontrolu spravnej Ceskej vyslovnosti je
V pripade vysSieho poctu ziakov komplikovany.

Téma: Svadba komarov — 2/4 takt.

Ciel'ova skupina: ziaci primarneho stupiia vzdelavania.

Organiza¢na forma hudobno-vychovného procesu: kolektivna forma prace.

Forma motivécie: drevené komare, zatvorena truhlica, hodiny.

Hudobné cinnosti: vokalno-imitaéné, hudobno-inStrumentalne, hudobno-dramatické, hudobno-
pohybové.

Prvky hudobnej reci: rytmus, tempo, metrum, melos, tonalita.

Miera aktivity: reprodukcia, produkcia.

Vyucovacie metddy: rozhovor, vysvetlovanie, praktické Cinnosti, improvizacia, vokalna imitacia,
tvorenie rytmického sprievodu k piesni, hra.

Didaktické prostriedky: drevené Stipce, u¢ebnica HN/HV, tabul’a, kriedy, l'ahkoovladateI'né nastroje,
truhlica, hodiny, prehravac.

Hudobno-vzdelavacie ciele

Intelektovo-kognitivne schopnosti:

«» reprodukovat- zapamétat’ si l'udovu piesen Svadba komarov Leosa Janacka,
« identifikovat’ 2/4 metrum,

«» identifikovat’ 2/4 takt v notovom zapise,

reprodukovat’ a tvorit’ rytmicko-melodicky sprievod k piesni,

vedomost’ 0 moravskom skladatel'ovi Leosovi Janackovi,

\ 0. 2
R X X X g

zhodnotit’ spolo¢ne vytvoreny hudobny celok.

Socio-afektivne, resp. psychosocidlne schopnosti:
«»  stiSit’ a skoncentrovat’ sa v ivodnych aktivitach,

rozvijat’ schopnost’ spoluprace v tvoreni spolo¢ného hudobného celku v nastrojovej improvizacii,
rozvijat’ schopnost’ spoluprace s kolektivom a pedagdégom,

vnimat' aprezivat hudbu v hudobnych aktivitich s doérazom na hudobno-inStrumentalne
a vokalno-intonac¢né ¢innosti,

vnimat’ a reflektovat’ vlastné prezivanie hudby v hudobnom procese,

vnimat’ pravidelny rytmus,

R 0. \
L X X QR X

rozvijat’ vokalno-imita¢né, vokalno-intona¢né a hudobno- instrumentalne schopnosti,
hodnotit’ — ocenit’ vlastny postoj v reflexii.

KD R 0. \
L SR X R X I X4

Senzoricko-motorické schopnosti (zmyslovo-pohybové):
p ) pony
«» rozvijat’ sposobnost’ Cistého intonovania melodie piesne,
«» rozvijat’ zrucnost’ spravnej hry na 'ahkoovladatel'né néstroje,
< rozvijat’ zruénost udrzat’ pulz a tempo piesne,
«» rozvijanie schopnosti Ziakov koordinovat’ a spajat’ viaceré ukony,
« rozvijat’ schopnost’ prejavit’ rytmus pohybom,
< rozvijat’ schopnost’ stvarnit’ pieseit pohybom.
Afektivny ciel (vychovny):
«» kooperacia ziakov a vzajomné reSpektovanie sa.
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Priebeh vyucovacej hodiny:
Motivacna cast

Pri vstupe do triedy sa kazdému ziakovi pripne na odev z dreveného Stipca vyrobeny komar.
Na komaroch st napisané krstné¢ mena ziakov, a okrem toho $tvrtové, polové a osminové noty.

Obr. 2: Maketa dreveného komara Obr. 3: Maketa dreveného komara

Ucitel' ziakov usmerni, aby so §tipcami nemanipulovali. Kym ziaci zaujma svoje obvyklé miesta,
ucitel’ spieva pieseit Svadba komarov a pravidelne v pulze piesne kraca po triede. PoCas kracania po
triede vyzve Ziakov poklepkanim po ramene (v pulze piesne) k tomu, aby sa k nemu pridali. Kolektiv
spoloéne pochoduje priestorom uéebne v §tvrtovych hodnotach a spieva tato piesent. Ziaci na Gele
s ucitelom vytvoria kruh. Uprostred kruhu stoji zatvorena truhlica s 'ahkoovladatelnymi nastrojmi.
Kazdy si vyberie 'ubovolny nastroj a spolo¢ne improvizuju. Po ukonceni improvizacie vratia nastroje
do truhlice. Ucitel' ziakov vyzve, aby prezradili nieco, ¢o ich na piesni zaujalo. UcCitel' vytiahne
z truhlice hodiny. Co mézu mat’ hodiny spoloéné s hudbou? Ziaci opit’ s uitelom diskutuji. Ugitel
upriami pozornost na sekundovi ru¢icku. Tak ako plynie Cas plynie aj hudba. V hudbe pohyb
sekundovej rucicky nazyvame rytmus a sekundy mdzeme nazvat’ doby. Ucitel’ poukéze na pravidelnu
pulzaciu v predchadzajucej aktivite. Vnimali si Ziaci tuto pulzaciu? Boli presni ako hodiny? Stali na
chvil'u sekundovymi ruc¢ickami?

Expozicna cast

Na rad prichadzaju §tipce pripnuté na odeve Ziakov. Ziaci zistia, Ze na §tipci je ich meno
a noty. Noty, ktoré maju na Stipcoch piSu v uréitom poradi po vyzvani ucitel'om na tabulu do notove;j
osnovy. Zopakuju si, na kol’ko dob sa pocitaju tieto noty a podpiSu pod ne ich hodnotu. Mena napisané
na Stipcoch spolo¢ne vytlieskaju a urcia, na kol'ko dob je konkrétne meno. Ucitel’ vyzve ziakov, aby
vybrali zo skupiny len mena v trvani dvoch dob. Aj v hudbe, podobne ako na hodinach, su ¢isla, ktoré
nam ukazuju, ako plynie ¢as. UCitel’ zapiSe oznaCenie 2/4 taktu na zaciatok rytmického prikladu do
notovej osnovy. Ziaci v uebniciach hladajii v notach tento zapis. Nasledne Ziaci rozdelia rytmicky
model taktovymi Ciarami. Hotovy rytmicky priklad Ziaci vytlieskaju. Ide o rytmicky model piesne
Svadba komarov.

Zaverecna cast

Po vysvetleni uciva sa ziaci pochodovanim a spevom, podobne ako na zaciatku hodiny,
presuvaju  k truhlici. Poznatky, ktoré nadobudli si vyskG$aji v praxi. Ziaci hraji na
lahkoovladatelnych nastrojoch a popritom spievaju piesen Svadba komdrov. Vnimaju rozdiel medzi
muzicirovanim na zaciatku a teraz? Spev a muzicirovanie Ziakov v zavere doplni hra s drevenymi
komérmi. Ziaci na zaver hodiny spolo¢ne s komarmi tancuju na jeden z Lasskych tancov Leosa
Janacka v 2/4 takte — Pozehnany, Celadensky, ako na svadbe, alebo spievaju piesent Svadba komérov
(podl'a vyberu ziakov). Manipulovanim s drevenymi 3tipcami napodobiiuju tanec komarov. Ziaci
mozu pri odchode dostat’ od ucitel'a omalovanku.
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Obr. 4: Vzor omal'ovanky, Cisty Obr. 5: Vzor omal'ovanky,
vyfarbeny(https://cz.pinterest.com/ (https://cz.pinterest.com/pin/
pin/272678952422231023/) 272678952422241377/)

Zaver

Cyklus moravskych l'udovych piesni z pera LeoSa JanaCka je naozaj takmer ,,bezodnou*
studnicou materidlu, po ktorom moézu siahnut' nielen ucitelia spevu, ale aj ucitelia skupinovych
hudobnych predmetov. Konkrétnym navrhom vyuZitia jednej z nich sme len potvrdili ich umelecka
a didakticki hodnotu uplatnitel'ni v pedagogickej praxi. NaSou viziou je preniest tieto piesne
zZ papiera do vyucovacieho procesu, a tak ich ozivovat’ Sirokej verejnosti.
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Chodza ako podnet k tvorbe didaktiky umelecko-vychovnych
predmetov v u¢ebnych osnovach predmetov zakladnej Skoly
prostrednictvom optiky konkrétnych filozofov, spisovatelov

a vizualnych umelcov

Walking as a Stimulus to Creating Didactics of Art-educational
Subjects in the Curriculum of the Primary School Subjects
through the Lens of Specific Philosophers, Writers
and Visual Artists

Erika Miklosova

Abstrakt
Prispevok sa zaobera chddzou ako podnetom k didaktickym inovacidm v ramci obsahu predmetov
Prvouka a Vytvarna vychova na primarnom stupni. Na zaklade réznych tém je mozné previazat
kurikulum Prvouky s trendmi v si¢asnom umeni. Prispevok poukaze na tento spoloény pristup,
ktorym je ¢innost’ chddze.

KPucové slova: Vytvarné umenie. Pedagogicky proces. Vytvarny proces. Sti¢asné umenie. Chddza.
Prvouka. Zakladné skolstvo. Filozofia.

Abstract
The contribution deals with walking as a stimulus of didactic innovations within the content of the
subjects Primary and Art Education at the primary level. On the basis of various themes, it is possible
to interweave the curriculum of Primary Education with trends in contemporary art. The contribution
demonstrates this common approach, which is the activity of walking.

Key words: Art. Educational process. Art process. Contemporary art. Walking. Elementary Realia.
Primary school. Philosophy.

Uvod

Technologie prevySuju l'udské schopnosti a Cas straca svoju veli¢inu. Epocha, v ktorej
Zijeme je charakteristicka svojou tekutostou v online priestore a neustalou premenlivostou. Clanok
sprostredkiva ,,spomalenie* tempa ,,ducha doby* (zeitgeist) a poukazuje na to, ako spomalit’, aké st
podoby cinnosti chddze. Zaroven tematiku autorka konkretizuje pre predmety Prvouka a Vytvarna
vychova v rdmci obsahu kurikula pre zakladné $kolstvo.

Definicia a prehl’ad druhov chodze

Definicia chddze aktéra je snaha/pokus dat’ myslienkam vizualny tvar, farby, city, chute,
vone, zazitky (Solnit, 2014, s. 35).

Podl'a umelca Allana Kaprowa chédza ako umelecky akt, upozornuje na najjednoduchsie
aspekty aktu: spdsob akym vidiecka chodza meria telo a zem navzdjom; sposob akym chodza
v meste vyvolava nepredvidatelné spolocenské stretnutia. A k tomu najkomplexnejSie: bohaté
potencialne vzt'ahy medzi myslenim a telom; akym spdsobom c¢lovek kond, méze byt pozvankou
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k predstavivosti druhého; spdsob akym si mozno kazdé gesto predstavit’ ako kratku a neviditelna
sochu; sposob akym chddza pretvara svet, tak, ze ho mapuje, vytvara v ilom cesty, zblizuje sa s nim;
sposob akym reflektuje a znovu objavuje kultaru v krajine, v ktorej sa odohrava (Solnit, 2014, s.
70).

Chédza sa v ramci ucelu deli na: turistickt, prechadzkovi (oddychovi), lieCebnt, putovuy,
ucelovu (kde sa presuvame z bodu A do bodu B za nejakym ucelom), Sportovu a teraz uz malokedy
vyuzivanu, ale predsa existujucu z dejin literatary talavu ¢i potulnu.

Chédzu rozlisujeme podla toho v akom priestore sa odohrava na ruralnu (prirodna) ¢i
mestska. Chodza v 21. Storoci je zdanlivo jednoducha ¢innost’, ktora je vykonatel'na Gplne vSade, a
hlavne je to ¢innost’ takd bandlna, Ze vicSina z nas si ani neuvedomuje, Ze ju vykonava. Najskor
z dévodu, ze sme zaneprazdneni Ulohami, na zaklade ktorych si nev§imame, ze chodza je naozaj
pritomna vsade a vzdy. Chddza bola vzdy pritomna v ramci ludskej ¢innosti, predchadza jej
spomalenie a je nutné vobec mat’ ¢as, aby ste si ho v8imli, ¢i spozorovali.

Preco vyber ¢innosti chodze a ¢o znamena pre vyvoj Ziaka v kurikule zakladného Skolstva?

Chédza je nadCasova a univerzalna téma, ktora pontka vel'a moznosti ako aktivne zapojit’
ziaka do pedagogického a kreativneho procesu. Cinnost' chddze poniika vela potencilnych tém,
ktoré dokazu prepojit’ Studijné oblasti pedagogiky, filozofie, vytvarného umenia (kreativne témy),
environmentalne témy a témy z literatiry. Chddza dokaze aktivne zamestnat’ vSetky zmysly ziaka
(hmat, cuch, zrak, sluch, chut).

Oblast’ tvorivosti dietata je d’alsi aspekt, ktory ma Siroky potencial, preto je dolezité detské
myslenie podnietit’ smerom k ¢innostiam, ktoré podporuju kreativitu. Sem patria ¢innosti: pozorovat’,
napodobiiovat’, po¢ivat, vnimat, mysliet, porovnavat, predstavovat’ si, interpretovat, vymyslat,
tvorit, overovat’ si, spoznavat’, chodit’.

Chdédza ma v ramci vyvoja rézne podoby a bola, je a bude sucastou l'udskej ¢innosti.
V podobe putnictva sa objavuje uz od 9. storo¢ia, v literatire romantikov v 19. storo¢i, v zivote
nomadov je pritomna neustale, alebo je pritomna v umeni plenéristov a v ramci land - artu v 70.
rokoch 20. storo¢ia. V rdmci chronologického vyvoja autorka ¢lanku spomenie podstatné ukazky
podl'a autorky Rebeccy Solnit z knizky Wanderlust.

Chddza je uskuto¢nitelna pomocou geografickych oznaceni, ¢i prostrednictvom google maps
v ramci turistiky, teda je pritomna v naSom kazdodennom, ¢i utilitirnom zivote a nadobuda rdzny
vizudlny charakter. Dalej bola chddza oblibena &innost’ filozofov, autorka ¢lanku spomenie len ¢ast
tychto naruzivych chodcov: Kant, Nietzsche, Heidegger. Bola stiéastou talavého zivota znameho
spisovatel'a Arthura Rimbauda. Arthur Rimbaud sa nazyval: ,,Som pesiak, ni¢ viac!“ Dokonca bola
stcastou nekonfliktnych politickych protestov, ktoré organizoval Gandhi v Indii v 30.tych — 40.tych
rokoch 20. storocia, a ktoré viedli k osamostatneniu sa Indie spod kolonialnej nadvlady Velkej
Britanie. Tulava ¢i potulnd chodza sa prvykrat spaja s ndzvom flanéra, s ktorym sa stretdvame
v spojitosti so spisovatelom Charlesom Baudelairom, ktory tak nazval dandyho, intelektualneho
kaviarenského poval’a¢a nerozlucne spatého s franctizskou kulttirou a prostredim vel’komesta.

Chodza krajinou podPa filozofa H.-D. Thoreaua

., Clovek, ktorého stretnem, ma casto nauci ovela menej ako ticho, ktoré prerusil. *
,,Skor ako zacal clovek hovorit, musi vidiet. * H. D. Thoreau

Thoreau povysil chodzu na Cinnost’, ktort st schopni spravne vykonat’ iba dvaja l'udia,
ktorych pozna a jeden z nich je on (Koubova, 2021). Prechadzku povysil na umenie chodze a ¢loveka
schopného tulat’ sa nazval géniom... Thoreau tuldka nenazyva povalacom, ale prave naopak,
najvacsim povalacom zo vsetkych mdze byt Clovek, ktory je doma. Podl'a Thoreaua tuldk nie je
vacsim povalacom ako kl'ukatiaca sa rieka, ktora si hI’'ada cestu k moru. Thoreau miloval prirodu a
svoju lasku k jari (Gros, 2018, s. 111) vyjadril v odseku z knizky Walden alebo Zivot v lesoch:
,, Trindsteho marca, hoci som uz pocul spev salasnika, spevavého vrabca a drozdy, bol lad stile este
stopu hruby. Pocasie sa pomaly oteplovalo, ale voda ho stdle vyrazne neomlela, ani sa nepolamal a
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po kuskoch neodplavil, ako tomu byva v riekach, pri brehu sa uplne roztopil v pase Sirokom asi tri
yardy, uprostred vsak zostal deravy ako vostina a nasiaknuty vodou, takze ste don zaborili nohu, aj
ked’ bol Sest palcov hruby. Kym vsak nastal dalsi vecer, mozno po teplom dazdi a hmle, celkom sa
vyparil, zmizol spolu s hmlou, akoby ho niekto odcaroval. Jedného roku som sa prechadzal
prostriedkom jazera iba pdt dni pred tym, nez lad nadobro zmizol. V roku 1845 sa Walden uplne
roztopil prvého aprila; roku 1846 to bolo dvadsiateho piateho marca; 1847 - osmeho aprila; 1851 -
dvadsiateho 6smeho marca; 1852 - osemndsteho aprila; 1853 - dvadsiateho tretieho marca; 1854 -
okolo siedmeho aprila“ (Thoreau, 2020).

Chodza krajinou podPa filozofa Martina Heideggera

Heidegger mal chatu v Schwarzwalde, kde prameni rieka Dunaj. Cely zivot zil a pracoval
v tejto chate, kde mal skromné podmienky, ale o to bohatsie exteriéry na kratke ¢i dlhé prechadzky,
ktoré ho povzbudzovali pri pisani. Chaty v pripade Heideggera sa nazyvaju ,, Machines a penser ",
podl'a vystavy v roku 2018, ktora sa sustredila na architektiru chat, ktoré obyvali filozofi (Adorno,
Heidegger, Wittgenstein).

M. Heidegger (1953, s. 2) pise: ,, Ve vzduchu polni cesty, ménicim se v roc¢ni dobou, dozrdva
vedouct jasnost, jejiz tvar vypada casto tézkomysiné. Toto jasné védeni je ono nepotrebné, nikto ho
neziska, Kto ho nemd. Ti, kdo ho maji, maji ho od polni cesty. Na jeji péSiné se potkd zimni boure a
Znovy den, stretne se zivé vzruSeni jara i lhostejna smrt podzimu, spatii se navzajem hra mladi a
moudrost stari. A prece je vSe projasnéné v jedinecném souzvuku - jeho ozvenu s sebou nosi polni
cesta sem a tam.“ V ramci textu Heidegger interpretuje tému chodze, ktora je urCena pre vsetkych a
v ramci nej je mozné prist’ na iné myslienky, docielit’ utechu....

M. Heidegger (1953, s. 2) dalej pise: ,, Ticho je po poslednim uderu jesté tissi. Dosahuje az
k tem, kdo byli béhem dvou svétovych valek obétovani. Jednoduché se stalo jesté jednodussim. Stale
totéz udivuje a uvolije. Utécha polni cesty je nyni zcela zietelnd. Mluvi vie? Mluvi svét? Mluvi
Bith? Vse mluvi a vzdani se totoznému. Vzdani neodnima. Vzdani dava. Dava nevycerpatelnou silu
Jjednoduchému. Utécha cini viidnym dlouhé prichdzent. *

Nietzsche — Preco som taky dobry chodec

Friedrich Nietzsche sa zamysl'a nad chodzou, pretoze sa stala sicastou jeho zivota. Je to

obdobie, ked’ pise svoje vrcholné diela, medzi ktoré patri napriklad Tak vravel Zarathustra.
., Prechadzam sa rychlym krokom priemerne Sest' hodin rano, tri hodiny popoludni, vidy tou istou
cestou: je dost peknd na to, aby ma svojou monotonnostou nenudila“ (marec, 1888). Raz v Mentone
— ,,Nasiel som osem vychadzkovych tras” (marec, 1884). Kopec mu nahradi pracovny stél a nebo
strechu nad hlavou — v januari 1881 pise: ,, More a cisté nebo! Naco som sa predtym tak tryznil?
(Gros, 2018, s. 27).

Frederic Gros (2018, s. 27) v knihe o filozofii chodze d’alej spomina, ze Nietzsche sa stava
pustovnikom, samotarom, tuldkom (,,Znova som pustovnikom, osamote kracam aj desat' hodin
denne*, jul 1889). ,,Chddza pre Nietzscheho nie je — ako pre Kanta — odtrhnutim sa od prace,
minimadlnou hygienou, vdaka ktorej si opdtovne zotavi zhrbené a napoly prehnuté telo. Pre
Nietzscheho je chodza podmienkou tvorby. Nielenze si vdaka nej oddychne, nielenze ho vsade
sprevadza, chédza je jeho zZiviom” (Gros, 2018, s. 27).

Nietzsche sa v texte spitne vracia k svojim Studentskym rokom a spomina: ,, Ach, ako rychlo
kto ako k svojim myslienkam dospel, ¢i posediacky, nad kalamdrom, so stlacenym bruchom, hlavou
sklonenou nad papierom: ach a ako rychlo sme s jeho knihou hotovi! Stlacené creva sa prezradia, na
to sa mézete spolahmit, rovnako ako sa prezradi zatuchnuty vzduch, nizky strop, tizka izba. “ Dalej
pokracuje: ,,Je to aj vec hladania iného svetla. Kniznice sii vzdy prilis pochmurne. “ Mysliet’ chodiac,
chodit’ mysliac, a pisanie nech je len I'ahka pauza, tak ako telo odpociva tym, ze chodi — kontempluje
vol'nu prirodu (Gros, 2018, s. 30). U Nietzscheho to znamena chvalu noh. Nielen moja ruka pise...
Dobre piSeme iba ,,nohami®. Nohy st dokonali, mozno ti najistejsi svedkovia. Treba vediet, ¢i prsty
na nohach pocas ¢itania ,,zbystria sluch“ - lebo nohy u Nietzscheho na¢uvaji, ako ¢itame v Druhej
tanecnej piesni Zarathustru: ,, Moje pdty sa vzopdli, nacuvali moje prsty pocas citania sa chveju od
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rozkose, vyzvané do tanca, k odchodu, k vonkajsku* (Gros, 2018, s. 30). Tu chvali hudbu
od Wagnera. ,, Chédza to je pre Nietzscheho hlavne vystup, lezenie, stupanie. V Sorente roku 1876 si
na svoje kazdodenné prechadzky vyberal najmd horské chodniky za mestom” (Gros, 2018, s. 30).

V Nice s oblubou stipal strmym chodnikom smerom k malej dedinke Eze, s krkolomnym
vyhladom na more. Zo Sils Maria sa vyberal trasami vediucimi k vysoko polozenym udoliam.
Z Rapallo stipal k Monte Allegro — ,, najvyssiemu vrchu regionu” (Gros, 2018, s. 31).

U Nietzscheho je vzduch ostry, a predovSetkym priezracny a suchy. Mysel je prenikava, telo
ozivené, rozochvené. Nevyvolava spomienky, ale usudzuje, diagnostikuje, objavuje, analyzuje a
rozhoduje.

Stipajtice telo vynaklada usilie, je v stdlom napéti. Pomaha mysli v jej prieskumoch: este o
kasok dalej, este o trochu vysSie. Neslobodno ochabnut’, ak chceme ist’” dalej, treba zmobilizovat’
vSetky zasoby energie, kracat’ pevne a dvihat’ telo, udrzat’ rovnovahu.

To isté plati pre myslenie: povznesené je eSte neuveritel'nejsie, neslychané, nové. ,, 6000 stop
mimo ludi a casu. Na dnesnej prechadzke som isiel cez lesy pri jazere Silvaplana; zastal som pri
Jjednom mohutnom pyramidovito sa tyciacom skalnatom bloku nedaleko Surlej. A tam sa zrodila ta
myslienka” (Gros, 2018, s. 32). Aby sme mohli mysliet’ d’alej ako ostatni, potrebujeme nenutenu
slobodu. A potom, pocas dlhych prechadzok, vzdy prideme k priesmyku, odkial’ sa rozprestiera
celkom novy vyhlad. Je tu namaha, Usilie, vystup, a potom sa telo obrati, a vidi pod nohami
rozd’avenu priepast’. Alebo za zadkrutou cesty nieco celkom iné: horsku retaz, ocakavanu nadheru.

Este treba spomenut, ze chddzi za vela vda¢i Nietzscheho myslienka Veéného navratu.
Stlad dvoch pritomnosti, dvoch strin, ktoré spolu ladia, vibruji a Zivia sa jedna druhou je ako
nekone¢né obnovovanie. Myslienka Veéného navratu je rozvinutim tychto dvoch afirmacii v kruhu
nepretrzitétho opakovania, kruhovej premeny vibrovania dvoch pritomnosti. Nehybnost’ chodca
tvarou v tvar krajine, tato intenzita spolupritomnosti plodi nekone¢nu cirkulaciu vymeny: ,, pozorujiic
krajinu, vZdy som bol a budem pustovnik zo Sils “ (Gros, 2018).

Vyber réznych vizualnych map na didaktické cvicenia pre Ziakov

V ramci tychto ukadzok autorka textu poukazuje na Specifika, ako vytvarnici a literati
ilustrovali text, ¢i krajinu, v ktorej sa nachadzali. Od jednoduchych detskych kresieb po zobrazenie
mapy prostrednictvom google maps. Vo vsetkych obrazovych prilohach je nosna linia - trasa.
Obrazova priloha je radena chronologicky: bratia Capkovci v 20. rokoch 20. storoia; Jalius
Satinsky, Expedicie, v 70. rokoch 20. storocia; Ale§ Votava, Synovy zvésti, 1989; Zuzana JaneGkova,
2019; Erika Miklésova 2021; detské kresby v ramci dielne v Galérie Jula Bindera, 2021; Ateliér
Médea, Cesta z mesta 2021.
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Obr. 1 a 2: Kresba méap od bratov Josefa a Karla Capkovcov, v 20. rokoch 20. storoéia,
Studijny pobyt v Parizi, zdroj: J. Binder, Dvoji osud, 1980
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Obr. 3 a 4: Kresba map od auto
zdroj: J. Satinsky, Expedicie, 2011

Obr. 7 a 8: Kresba mapy a foto terénu od autorky Zuzany JaneCkovej, Mustarinda rezidencia vo Finsku, 2019,
zdroj: https://www.facebook.com/zuzu.janeckova
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Obr. 10 a 11 : Detska kresba mapy, dielne v Galérii Jula Bindera V.Banskej Stiaici, 2021, zdroj:
https://www.facebook.com/galeriajulabindera
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Obr. 12, 13 a 14 : Cesta z mesta, detskd keramika - mapy, SZUS Ateliér Médea, Nitr 1, zdroj:
https://www.facebook.com/Ateli%C3%A9r-M%C3%A9dea-695603723939053
Zaver

André Breton sa pyta Alberta Giacomettiho: ,, Co pre teba znamend tvoj ateliér? “ Giacometti
odpovedal: ,, Dve nohy, ktoré idu. “ (Lord, 1980, s. 45).

Chédza je zdanlivo jednoducha ¢innost’ vykonatel'na uplne vSade, a hlavne je to ¢innost taka
banalna, Ze vicSina z nas ani nevie, ze ju vykonava. Najskor z dovodu, Ze sme zaneprazdneni
ulohami, na zéklade ktorych si nev§imame, Ze je naozaj pritomna vSade a vzdy. Pre tych, ktori chcu
spomalit’ neexistuje ni¢ lepsie ako chodza. Na chodzu stacia dve nohy. Netreba ni¢ viac (Gros, 2018).
LCudska chodza je mierka, ktora nas ramcuje. V ramci jej dosledkov (stopy, drahy, cesty, linie, Ciary,
cestovny itinerar, mapy) pozname nase nadobudnuté nové fyzické skusenosti a ich limity. Na zaklade
tohto prirodzeného a univerzalneho aktu dokazeme vtiahnut' a aktivovat’ vsetky l'udské zmysly,
vratane tych ziackych.
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Prinos ¢eskych organovych Skol
pre sucasnu organovu prax

The Contribution of Czech Organ Schools
to Current Organ Practice

AlZbeta Popad’akova

Abstrakt
V prispevku prinaSame analyzu Styroch organovych §kol. Ich autormi st ¢eski pedagdgovia (Josef
Forster, FrantiSek Zdenék Skuhersky, Josef Krejéi, Josef Cyril Sychra), ktorym zalezalo na
skvalitnovani organovej hry u zaiato¢nikov. Materidly zaroven sluzili aj ako priprava pre kantorov.
UcCebnice ako didaktické materialy pre organistov priniesli Sirokd $kalu postupov a cviceni —
manualovych, pedalovych a kratkych kompozicii zameranych na sucasnt hru manualu a pedalu.

Kla¢ové slova: Organova $kola. Manuélova hra. Pedalova hra. Didakticky material. Ceski
pedagdgovia.

Abstract
In this paper we present an analysis of four organ schools. Their authors are Czech teachers (Josef
Forster, FrantiSek-Zdenék Skuhersky, Josef Krejéi, Josef Cyril Sychra), who cared about improving
the quality of organ playing among beginners. The materials also served as preparation for the cantors.
Textbooks as didactic materials for organists brought a wide range of methods and exercises —
manual, pedal and short compositions focused on the current game of manual and pedal.

Keywords: Organ school. Manual playing. Pedal playing. Didactic material. Czech pedagogues.

Uvod

Organova Skola bola vzdy dblezitym materidlom pre zacinajicich organistov. Platilo to aj pri
vyucovani hry na organe na uéitel'skych ustavoch na prelome 19. a 20. storo&ia. V Cechach mala svoju
tradiciu Varhanicka $kola (1830 —1890). Zradu &eskych pedagdgov prichadzali diela, ktoré sa
venovali organovej hre, vychadzali z pedagogickej praxe ucitelov a v§imali si u Studentov pri hre
nedostatky a prvky, na ktorych bolo potrebné viac pracovat’. Na tomto zaklade postavili organové
didaktické materialy.

Historické organové Skoly su mozno Castokrat odsuvané na okraj z dovodu nevedomosti o
organovej ucebnici. Poodkryt’ ich obsah znamena vyniest’ na povrch castokrat nepoznané dielo
suvisiace s organovou praxou, pripravou a vychovou organistov.

Prakticky navod ku hie na varhany op. 15

Autorom organovej $koly je Josef Forster® (1833 — 1907).
Vydavatel'stvo, rok vydania: Robert Veit, Praha, 1862.
Jazyk: CesStina, nem¢ina

Pocet stran: 60

! Bol &esky hudobny pedagég, skladatel a organista. Studiu hudby sa venoval na Varhanickej $kole v Prahe. Ako organista
posobil na viacerych miestach, v klastore vo Vyssim Brodé, v Kostole sv. Vojtécha, sv. Mikulasa, Najsvitejsej Trojice
V Prahe; riaditel’ choru v Chrame sv. Vita na Prazskom hrade. Vyucoval hudbu na ucitel'skom tustave, Varhanickej Skole. Bol
profesorom zborového spevu na prazskom konzervatoriu a neskor i teorie hudby. Napisal u¢ebnicu Nauka o harmonii, ktora
predstavuje dodnes hodnotny material.
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V podtitule stoji poznamka od prvnich zacatkii az k uplnému vycviceni. Prirucni kniha pro zacatecniky
i ucitele.

V ucebnici su vytvorené tri tematické celky: Hra na manudli; Hra na pedali; Spojenie
manualovej a pedalovej hry. Obsah cvi¢eni v jednotlivych kapitolach mal za ciel’ sprevadzat
organistov zaciato¢nikov a pomahat’ pri §tidiu a 0svojovani si jednotlivych $pecifik.

Hra na manudli® sa zagina dvojhlasnymi cviGeniami pre obidve ruky s vypisanou registraciou
Principal 8". V ramci podkapitol sa autor zameriava na nehybné polozenie ruky v péat’prstovej polohe
(1 - 10) a cvigenia pri zmenenej polohe ruky (11 — 23)°. Nasleduje cviGenie 24 s nazvom figurovany
choral, ktory prinaSa hru na dvoch manualoch s vyznacenou registraciou. Pri d’alSom cviceni (25) sa
venuje vysvetleniu staccata a jeho interpretacii na organe.* Dvojhlasné cviGenia pre kazda ruku zv1ast
maju detailne rozpisany prstoklad a rieia tichi vymenu® (prava r. 26 — 35 alava r. 36 — 45).
Trojhlasné cvicenia (46 — 52) st opit’ zamerané na nehybné polozenie ruky a st doplnené o Kratke
trojhlasné skladby s poziadavkou na registraciu® (54 — 77), po nich nasleduje figurovany choral (78).
Stvorhlasné cviéenia obsahuju cviéenia s akordami v tizkej a Sirokej sadzbe (79 — 85), dve choralové
predohry (86 — 87), cvigenie v prekladani akordov’ (88), nacvik viachlasnych skladieb (89 — 91) a tri
predohry na spdsob fiigy (92 — 95). Kapitolu zakonéuje skladbou Fuga (96)%, ktorej autorom je Josef
Leopold Zvonat.

V kapitole Hra na pedali hned’ upresiiuje znaéenie: S (sinistra) — l'ava noha, d (destra) — prava
noha. Obsahuje 171 prikladov kratkych pedalovych cviceni. Josef Forster hned’ na zaciatku
upozoriiuje na hru cviceni v pomalom tempe, az ked’ ziak dosiahne presny ton, vtedy je potrebné
tempo zrychlit. V podkapitole prekladanie a podkladanie néh sa nachadza 60 kratkych cviceni, ktoré
s vyluéne pedalové. Pokracuje okruhmi tiché striedanie néh (na celych, polovych, Stvrtovych
hodnotach), hlasné striedanie néh (Stvrfové, osminové, Sestnastinové noty). Na upevnenie legatove;j
hry v pedali je zamerana podkapitola pouZivanie $pice a pity s cvi¢eniami v sekundovych postupoch.
Do tejto kategorie zaradil ihru stupnic, konkrétne diatonické durové a molové, tvrdé a mikké
a chromaticku stupnicu. Zakoncuje 20 prikladmi s oktdvovymi postupmi. Pri vSetkych pedalovych
cviceniach je aplikatira vypisana.

Kadencie, modulacie, choraly, predohry a fugy je kapitola, ktora sa venuje spajaniu
manualovej a pedalovej hry. Autor radi, aby si Student prehral najprv samostatne manual a pedal. Po
odohratych cviceniach z predchadzajucich kapitol, by v tychto kratkych kompoziciach nemal byt
pre studenta problém vytvorit' si prstoklad v roéznych téninach (1 — 26). Zaradil tu aj tri kadencie
v starych toéninach, 16 modulécii a 3 choraly. Po tejto Casti autor uvadza poznamku, ze ziak sa ma
vratit’ k trojhlasnym a Stvorhlasnym cviceniam z manualovej Casti a priradit’ k nim pedal (od cvicenia
56)°. V ramci tretej kapitoly autor zaradil aj 10 kratkych prednesov s nazvom Predohry a fugy autorov:
J. L. Zvonat, J. Séeger, C. F. Pitsch, J. S. Bach, W. J. Tomaschek, P. Cernohorsky a F. Brixi. ™
Organova Skola ma logicky definovan Strukturu. Josef Forster stavia v ucebnici jasni metodiku, kde
je potrebné najprv prejst manual, pokracovat pedalom, az napokon prechadzat k spolocnej hre
manualu a pedalu. Nesmie sa zabudat’ na dodrziavanie prstokladu. Je taktiez nesmierne dolezité
stcasne sa zdokonal'ovat v hre klavirnej a v hre na organe.

2 Nazvy kapitol a jednotlivych podkapitol uvadzame v slovenéine — presnost’ prekladu dopiiame neméinou.

3 Poznamendva, Ze velkou pomocou pre tudentov je, ak sa pri cviGeniach 11, 12, 15 a 16 venuju aj transpozicii do vietkych
tonin.

* Ton straca priblizne $tvrtinu jeho hodnoty.

® Tento pojem autor v diele nepouziva.

® Napr. jasné 8 hlasy, silné hlasy, jemné hlasy, plnym strojom, temné hlasy.

" Tich4 vymena v akordoch.

8 Zamerané na vymenu prstov rovnakého tonu.

®Nas. 50 a 51 sa nachadza vypracovana pedalova aplikatura k tymto cviSeniam.

10/ ivode a autor poznamenal, Ze prednesy si pouzité z diela ,, Museum fiir Orgelspieler*.
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Theoreticko-prakticka Skola na varhany op. 56

Autorom organovej $koly je Frantisek Zden&k Skuhersky.' (1830 — 1892). Dielo pozostava

z teoretickej (op. 56) a praktickej Gasti v dvoch dieloch'.
Vydavatel'stvo, rok vydania: Em. Wetzler, Praha, 1884.
Jazyk: Cestina

Pocet stran: 39

Ucebnica bola schvalenad ministerstvom pre ucitel'ské ustavy. Zo dna 22. augusta 1884 ¢.
15781. Sam autor definuje urcenie organovej skoly ,,...predevsim pro chovance ustavu ku zvelebeni
cirkevni hudby. Jest v ni vSak obsazeno take vse, co by chovanciim ucitelskych prippraven bylo na
prospech  (Skuhersky, 1884, s. 2).

Ulohou $koly bolo kvalitne zagkolit' organistov podla osvedéenej metddy Frantiska Zdenka
Skuherského. Autor vucebnici opisuje, akymi vedomostami (aj teoretickymi) mé4 organista
disponovat’.

V prvej Casti Hra manualni Vv teoretickom tvode autor upresnuje spdsob hry na organe,
drzanie tela, pracu s tonom — stisk klavesy a spresiiuje rozdiel medzi klavirnou a organovou hrou.
Autor odporuca zacat hrou na organe vo veku 12/13 rokov alebo neskor (kym Student dosiahne
telesnt sposobilost’ pre hru na pedali). Upozornil na samostatnost’ prstov, zvlast 4. a 5. a nasledne
uviedol praktické jednotaktové priklady. Pripomenul dolezitost’ stupnic aich neustale technické
zdokonalovanie ,,...vSech forem, hrajme je vdzané, rychle a vyrovnané “ (Skuhersky, 1884, s. 5).
Podkategoria O vymeéné prstit obsahuje cvicenia pre pravu a lavu ruku, ktoré je potrebné cvicit’, aby sa
prsty stali samostatné a osvojili si dany spdésob hry. V stcasnej terminoldgii ide o tich vymenu
(cviCenie 2). Po nich nasleduje 20 dvojhlasnych cvi¢eni, dvanast’ z nich ma vyznaéeny prstoklad (3 —
14) a pri nasledujucich cvi¢eniach (15 — 22) je ulohou Ziaka odohrat ich na zaklade ziskanych
navykov a rieSenia prstokladov konzultovat’ s u¢itelom. Pri trojhlasnych a viachlasnych cvi¢eniach sa
realizuje vymena prstov v obidvoch rukach (24 — 26). Pokracuje cvic¢eniami (27 — 30), kde sa venuje
problematike opakovanych tonov.

V podkategorii O vzdjemné vypomoci prstit su uvedené kratke priklady (31 a— e, 35 — 40),
kde sa motiv moZe rozdelit’ medzi 'avl a prava ruku a nasledne pripaja kratke cvicenia (32, 33, 41 —
43) pre prakticku realizaciu.

Druha Cast’ Hra pedalni sa rovnako zacina teoretickym tivodom, kde st opisané zI¢ nadvyky
pedalovej hry. Aby bolo dosiahnuté legato, je potrebné vyuzivat' pri pedalovej technike nielen Spicu,
ale aj pitu a ¢lenok. Ddlezity je aj priestor pre pedal. Zvyc¢ajne sa 'ava noha pohybovala predovsetkym
vo velkej oktave a prava noha v malej a jednociarkovanej, ale nie je to striktné pravidlo. M6zZu sa
pohybovat’ aj v nizsej a vysSej polohe a nebranit’ si pre hre navzajom, ak si to skladba vyzaduje.
Spdsoby hry na pedali:

a) Hrani $pickou — znatka 5 ™V tejto podkategorii si zaznamenané Styri druhy poznamok ku
hre $picou®. Hlasita vyména je aj s vysvetlenim rieSena v cviceni 53.

b) Hrani patou. Opét v teoretickom uvode zdoévodnuje tento sposob hry. ,,Jediné Spickou
ku provadeni hudebnich figuraci nevystacime.” (Skuhersky, 1884, s. 24) Hra pitou sa v hre
samostatne nevyuziva, vzdy iba s pouzitim $pice. Pita sa zna¢ila polokruhom.™

C) Hrani chodidlem ma Specifické znacenie. Kvoli legatovej hre sa pouziva vnitorna a vonkajsia
Cast’ chodidla (obr. 1) pravej a I'avej nohy (znacky pod a nad ststavou).

1 Bol &esky hudobny skladatel’, pedagog a teoretik. Studoval na Varhanickej $kole u J. Pitscha a J. B. Kittla. Dvanast’ rokov
posobil v Innsbrucku. Po navrate do Prahy sa stal riaditelom Varhanickej $koly (1866-1890). Bol riaditefom choru v Kostole
sv. Hastala a NajsvitejSej Trojice. Venoval sa komponovaniu duchovnych skladieb a kompoziciam pre organ.

121, diel praktickej Gasti: 24 lehounké predehry op. 48; 30 prredeher v cirkevnich ténindch op. 44; Studie op. 25; 30 piedeher
V cirkevnich tonindach op. 45 (sesit I a I1); Studie op. 26. II. Diel praktickej Casti: 6 trif op. 57; 6 fuget op. 58; 3 fugy s tivodem
op. 59.

'3 Pre pravii nohu je znatka vypisana nad osnovou, pre Iavii nohu pod osnovou alebo je vypisané 1 = 'ava, p = prava.

141, sekundové postupy (vrchny ton prava, spodny ton 'ava noha). 2. vi&sie intervaly (cvicenia studovat’ po jednotlivych
taktoch alebo po logickych ¢astiach). 3. podkladanie a nadkladanie nohy bez pouzitia péty (diatonické a chromatické
postupy). 4. Vymena Spicky (vysvetlenie spdsobu hry).

15 Nad notovou osnovu bolo znagenie pre pravi nohu, pod notovou osnovou pre Favii nohu. Druhou moZnostou bola spona
pod osnovou alebo nad osnovou, ktora sa pouzivala pri dvoch, troch a viacerych ténoch pre pétu a $picu jednej nohy
(cviCenie 54).
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vnitrng &ast pravého chodidla ¢

Vnéjgi ”l' 1) 23 b
vnitrnd ¢4st levého chodidla 4
: v{léjﬁi 7y 29 ” d

Obr. 1: Znagenie pre hru chodidlorri-v pbradi: vnttorné a vonkajsia Cast’ pravej nohy; vnlitorna a vonkajsia ¢ast’
lavej nohy (zdroj: Theoreticko-prakticka Skola na varhany op. 56 F. Z. Skuherského)

d) Svedeni Spicky. Tento spdsob hry sa realizoval prenesenim Spice nohy z vrchnej klavesy na
spodnu.
Vicehlasa hra pedalni obsahuje oktavy alebo dva samostatne vedené hlasy v pedali.
Poslednou ¢astou je Spojeni manualu s peddlem. Prvé cviCenia v tejto podkapitole st zamerané na
suhru lavej ruky s pedalom, lebo ako sdm autor upozornuje, je to najcastejSim miestom, kde Student
naraza na problém a najradsej vykonava rovnaky pohyb ruky s nohou, preto je potrebné osvojovat’ si
tento navyk a poctivo cviéit. Dodatok organovej skoly tvoria stupnice.*®

Frantisek Zdenék Skuhersky polozil hodnotny zaklad pre organova hru. Prva Cast’ organovej
Skoly op. 56 je kvalitne spracovanou tedriou s praktickymi kratkymi prikladmi. Poctivé naStudovanie
organovej Skoly s cviceniami bolo pre Studenta hodnotnou pripravou pre vtedaj$iu organovil prax.
Autor v uvode tiez pripomina a zdévodnuje postupnost’ pri cviceni. Okrem ruk je velmi doblezité
venovat sa podrobnému a doraznému cvieniu pedalu, aby ziak dokazal cisto a umelecky
interpretovat’ vSetko, Co skladatel napisal. Preto je nevyhnutné venovat sa tymto obidvom
,predmetom* zvlast, najprv manualovej hre a az potom hre pedalovej (F. Z. Skuhersky, 1884).

Prakticti zakladové nauky o hie na varhany op. 4, op. 5, op. 6

Autorom je Josef Krejéi'’ (1821 — 1881).

Vydavatel'stvo, rok vydania: Schalek a Wetzler, Praha, 1891.
Jazyk: CeStina a nemcina.

V podtitule uvodnej strany je uvedené ,,...jez predevsim k potiebé Prazské Skoly varhanicke. *
Publikacia sa sklada z troch zositov (op. 4, 5, 6). Ku kazdému zoSitu autor v ivode podava instrukcie
k cviceniam, aby bol Zziak oboznameny s obsahom (registracia a dynamika, pouzivanie pedalu
V sposobe zdvojenia basovych manualovych tonov — hlbsi ton hra l'ava noha, vyssi ton prava noha,
toniny) a s grafickym znacenim (vypisany prstoklad, pedalova aplikatura).

Prvy zosit obsahuje 24 kratkych nenaro¢nych cviceni, kde je potrebné najprv s istotou nacvicit’
manudl, potom pridat’ peddl, ale iba hru Spicou. Cvi€enia su pisané s postupnou naro¢nostou, s cielom
zjednocovat’ a upeviiovat’ Stvorhlasni hru na manuali. Autorovym zamerom bolo, aby si Student
osvojoval hru na pedali a vytvaral tak navyk, ktory sa pre neho stane bezproblémovym. Zaroven chcel
u ziaka prehibit’ rytmické citenie pre polyfonnu hru.

Druhy zosit sa skladd z 24 rozsiahlejsich cviceni. Opédt’ je potrebné upriamit’ pozornost’ na
manualovi hru a zacat' cvi¢it' v pomalom tempe. Z pedalovej techniky tu Josef Krejéi zaradil
prekladanie a podkladanie nohy, vymenu néh na rovnakom klavese (Ip, pl) a pouZivanie $pice a pity
jednej nohy. Ciel'om je viest’ Studenta k novym praktickym vedomostiam z organovej hry a upevneniu
poznatkov z 1. zosita.

Treti zoSit obsahuje 24 predohier a v uvode opét prinasa zhrhujice informacie. Pridava
znacku pre pouzivanie péty a Spice jednej nohy (ak nasleduji 3 noty po sebe). S dynamickymi
znackami vysvetlil konkrétnu registraciu pre manuél a pedal a upozoriiuje aj na obsahovo naro¢nejsiu
pedalovu Cast’. Z ponukanych skladieb autor odporaca zvolit’ si pri Stidiu na za¢iatku menej naro¢né
kompozicie a postupovat’ systematicky (nemusi sa striktne drzat’ ¢iselného poradia).

1 Stupnice tvrdé: a) v oktavach, b) v terciich a decimdch, c) v sextach, d) stiidave v decimach a sextach, e) stiidavé v sextach
a decimdch, f) v protipohybu. Stupnice mékké zpiisobu melodického. Stupnice peddlové: a) tvrdé, b) mékké.

7 Bol &esky hudobny pedagog a skladatel. Absolvoval Varhanicki kolu, sikromne $tudoval u F, Chladka, J. Vitaska, J.
Prokscha. Posobil ako organista a riaditel’ chéru v Kostole sv. Frantiska z Assisi a v Kostole sv. Jakuba v Prahe. V istom
obdobi bol aj na poste riaditela Varhanickej Skoly (od r. 1858) a prazského konzervatéria (od r. 1866). Zalozil a bol
redaktorom hudobného ¢asopisu Caecilie v rokoch 1848 — 1849.
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Materialy Josefa Krejéiho maju inak stavani formu i obsah. Materialy neobsahuju dielcie
cvi¢enia z organovej techniky, ale Student md moznost’ sa s nimi stretnit’ priamo uz v kratkych
kompoziciach s odstupiiovanou naro¢nost’ou.

Popularni Skola na varhany

Autorom je Josef Cyril Sychra® (1859 — 1935).
Vydavatel'stvo, rok vydania: Karel. J. Barvitius, Praha, 1918."
Jazyk: ceStina
Pocet stran: 23

Josef Cyril Sychra sa snazil zhrnut' cvicenia a Specifika organovej hry s cielom ,,...co
najrychleji pripraviti zaka ku hie na varhany, zejména ku hre kostelnich pisni. Pruprava jest tedy
nesjtrucnejsi. “ (Sychra, 1918, s. 2) Podmienkou pre stadium tejto $koly je ovladanie zakladnej hry na
klaviri. Pred samotnym zaciatkom cvi¢eni eSte nachadzame autorovu poznamku, kde upozornuje, aby
Student kazdy priklad cvi¢il najprv zvlast, az potom spolu. Stru¢nym spdésobom sa prechadza
manualovymi cvi¢eniami a upevilovanim manualovej hry: 3 cvienia v patprstovej polohe (1 — 3),
cvicenia s predznamenanim (4 — 8) s nazvom Odvozené tony — posuvky, roztahovanie a st'ahovanie
ruky (piresahovdni prstem), (9 a 10), posavanie ruky (11) a podkladanie a prekladanie®* prstov (12).
Samostatna podkapitola je venovana aj stupniciam? (13 — 35). Pred nastupom dvojhmatov si eite dve
cvicenia so stupnicovym charakterom. Okruh Dvojhmaty obsahuje cvicenia zamerané na hru legata
s vypisanym prstokladom s dvoma hlasmi v pravej alebo l'avej ruke (38 — 46). Princip vymeny prstov®
je najprv vysvetleny na celych a polovych notach (47 — 50), po nich nasleduji kratke prednesové
cvicenia s vymenou prstov (50 — 56), chromatickd stupnica a Stvorhlasné cvicenia s poznamkou kratke
predehry (60 — 69). V prvej kapitole je prstoklad pri cvi¢eniach vypisany a spolu obsahuje 69 cviéeni.
V kapitole Hra na peddle nenachadzame teoretické vysvetlenie k sp6sobu hry, iba vysvetlenie znaciek
s grafickym zndzornenim. Podkapitola hra pravou alavou nohou (Spickou) obsahuje iba 5
Stvortaktovych cviceni, kde je samostatny pedal v sekundovych postupoch (poltony/celé tony).
PokraCuje v spojeni pravej ruky s pedalom (6, 7, 16) a nésledne lavej ruky s pedalom (8, 9, 17).
V cviGeni 18 ponuka hru trojhlasu.** V podkapitole s nazvom prekladanie a podkladanie nohy su
zaradené najprv samostatné cvienia pre Vvysvetlenie a nacvik nového sposobu hry (19 — 29). Dalej
autor ponuka dve cvic¢enia (30, 31) pre su¢asnu hru manualu a pedalu. V pedalovej technike aj nad’alej
pokracuje hrou $picou, ale prechadza na vymenu néh cez $picu (33, pl a Ip®). AZ v zavere udebnice
roz8iruje pedal o hru Spicou, patou a okrajom chodidiel (39 — 48) s r6znymi kombinaciami vyuzitia
pedalu (hra jednou nohou pitou a $picou, tichd vymena jednej nohy, hra bokmi chodidiel®). V zavere
Josef Cyril Sychra zaradil liturgické piesne (Pro své svaté drahé rany; Jezisi, Pane muj!; Skryty Boze;
Narodil se Kristus Pan; Svaty Vaclave).

Pre pripravu vtedajSicho kantora bola tito publikdcia dobrym ,skratenym‘ prikladom
organovej hry. Nachadzaju sa v nej rozoberané Specifika, ale absentuju praktické priklady, ked’ze malo
ist’ o stru¢ni pripravu k organovej hre.

Organova $kola a siiCasna organova prax

Ceské organové skoly (4) prindsaju prierez manualovou a pedalovou technikou vtedajsieho
obdobia, zvlast’ si zamerané na pripravu organistov. Kazdy autor pontka vo svojej publikécii rieSenie
organovych Specifik v predstavenych cvi¢eniach. Pedagogicka prax a ich vlastna kantorska prax im
prinaSala isté skusenosti a poznatky, ktoré povazovali za dblezité odovzdavat d’alej. Ked'ze im vel'mi

'8 Bol esky skladatel’, pedagdg a zbormajster. Absolvoval Prazski varhanicka $kolu u F. Z. Skuherského. Posobil ako
organista a riaditel’ chéru (Mlad4 Boleslav) a viedol spevacke spolky Vaclav, Boleslav. Skomponoval priblizne 450 diel
prevazne duchovnej tvorby.

19 Ako pokradovanie k tejto skole sicasne vyslo: 125 snadnych predeher na varhany.

2 Jednoduché cvienia s va&§im rozsahom pre ruku.

2L\ dnesnej terminologii pouzivame pojem nadkladanie prstov.

22 g1 t zastapené vietky stupnice s vypisanym predznamenanim v rovnom pohybe a protipohybe.

2 |de o tichti vymenu.

24\ husl'ovom kI'i¢i je vypisany hlas pre prava ruku, v basovom kI'a&i vrehny hlas patri Pavej ruke, spodny hlas hra pedal.

% Pravii §picku nohy vymenim bez pustenia klavesu za Fava §picku nohy a opaéne.

%/ sugasnej terminologii ide o glissando z &iernej klavesy na iernu.
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zalezalo na kvalitnej organovej priprave, rozhodli sa pre napisanie diel s jasne definovanou
metodikou.

Metodické nastavenie uCebnic pozostava z troch celkov - manualova hra, pedalova hra,
spojenie manualu s pedalom (J. Forster, F. Z. Skuhersky) a z manualu a pedalu u J. C. Sychru.
Vynimku tvoria materialy J. Krej¢iho, ktoré maju inti formu ako klasicka organova skola. V jeho
zoSitoch sa nenachiddza kategorizacia jednotlivych Specifik organovej hry, ale spojenie viacerych
prvkov (napr. legatovej hry a tichej vymeny) uz v konkrétnych kompoziciach. RieSenia Specifik
organovej hry su nastavené na rovnaky ciel, preto nedochadza k vel'kym odchylkam v praktickych
prikladoch. Rozdielnost’ vznika v rozsahu, do akej miery sa autor organovej Skoly venuje jednotlivym
Specifikam a vo vybere, ktoré prvky sa do organovej Skoly rozhodol zaradit’.

Metodika organovej hry je vysvetlena v organovej skole F. Z. Skuherského. Prave z tohto dovodu
ucebnica predstavuje hodnotny material, kde autor rozoberd podstatné a kltacové informécie pre
zaCinajuceho organistu. Ide o kvalitné polozenie zakladov. V diele sa prelina tedria s praktickymi
prikladmi. Co sa tyka konkrétnych $pecifik u J. Forstera, F. Z. Skuherského a J. C. Sychru, prienik
vznika v oblasti legatovej hry, tichej vymeny (manual a pedal), hry pitou a $picou, podkladania a
nadkladania noh. Autori sa tiez zhoduju v hre stupnic a v prstoklade, ktoré umiestituju do svojich diel.
Zaradenie tychto prvkov do vyucby je len potvrdenim ich doélezitosti i v organovej praxi.

K rozdielom dochadza v otazke registracie, ¢iasto¢ne ju uvadza iba J. Forster. Hru oktav v pedali riesi
F. Z. Skuhersky, J. Forster, glissando v pedali F. Z. Skuhersky, nadkladanie a podkladanie prstov J. C.
Sychra. Spojenie manudlu s pedalom si Studenti mézu cvicit’ i cez interpretaciu preludii a duchovnych
piesni v organovej Skole J. Forstera a J. C. Sychru.

Organové $koly st prinosné svojim obsahom i pre si¢asného organistu. Ceské organové skoly st
potvrdenim nemennych pravidiel, bez ktorych sa organova hra nezaobide. Rozdiely nachddzame
Vv terminologii ktora presla vyvojom. Zo sposobov hry nepouzivame v sti¢asnosti pri legatovej hre iba
samostatnt hru Spicou a bokmi chodidiel. Zo stiéasnych pojmov mame moznost’ stretnit’ sa v ¢eskych
organovych Skolach so Specifikami organovej hry (Dzemjanova, 2000):

A) Technika manualovej hry: sposob hry, legatova hra, podkladanie a nadkladanie prstov, ticha

vymena, opakované tony.

B) Technika artikulacie: staccato.

C) Specifické problémy: hra na dvoch manuéloch stcasne.

D) Technika pedilovej hry: hra Spicou a pétou, sucasnd hra manuélu a pedélu, tichd vymena,

glissando, dvojity pedal.
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Analyza kurikula predmetu Hudobna vychova v §kolskych
vzdelavacich programoch na zakladnych Skolach

An Analysis of the Curriculum of Music education in School
Educational Programmes at Primary Schools

Jarmila JurasSova Steigerova

Abstrakt

Cielom prispevku je prezentovat prebiehajici prieskum s mozZnostami rieSenia problematiky.
Predmetom sktimania su §kolské vzdelavacie programy a $tatny vzdelavaci program so zameranim sa
na predmet hudobna vychova, ktora tvori vyznamnu ¢ast’ edukacie. S narastajucimi poziadavkami na
Skolu a vedomosti ziaka, do popredia vstupuju otazky obsahu vzdelavania, novych metdd,
inovativnych postupov, koncepcii vzdelavania a s nim stvisiace vedecko-technické poznatky (IKT,
digitalizacia). Implementovanie digitdlnych technoldgii do hudobnej vychovy suvisi nielen so
ziskavanim kompetencii v oblasti informacno-komunikacénych technologii, ktoré by sa mali
nadobudnmit’ aj cez kurikulum hudobnej vychovy, ale aj s vyuzivanim pre hudobné aktivity.
V skolskych vzdelavacich programoch jednotlivych zakladnych 8§k6l sme sa zamerali na
implementovanie Statneho kurikula do $kolskych vzdelavacich programov. Cielovou oblastou je
vyucovaci predmet hudobna vychova na primarnom stupni zakladnej skoly. ReSpektovanie $tatneho
kurikula, jeho transformacia premietajuca sa do S$kolského kurikula je vyrazom pedagogickej
autonomie, ako aj zodpovednosti celej Skoly za spdsob a vysledky vzdelavania.

Klagové slova: Statny vzdelavaci program. Skolsky vzdelavaci program. Obsahova analyza. Hudobna
vychova.

Abstract

The aim of this paper is to present ongoing research with possible solutions when comparing
educational programmes of schools with that of state educational programmes with a specific focus on
the subject of Music, which forms a significant part of both education programmes. With the growing
demands on schools to keep up with the increasing knowledge base of students, issues of educational
content, new methodologies, innovative procedures, educational concepts and related scientific and
technical knowledge (ICT, digitalisation) come to the fore. The implementation of digital technologies
in Music education is related not only to the acquisition of competencies in the field of information
and communication technologies, which should also be acquired through the music education
curriculum, but also to the use for music activities. In the school curricula of individual primary
schools, we focused on the implementation of the state curriculum in school curricula. The target area
is the subject of Music education at the primary school level. Respect for the state curriculum and its
transformation into the school curriculum is an expression of pedagogical autonomy, as well as
demonstrating the responsibility of the whole school for the way students are educated and the final
results they achieve.

Keywords: Sate educational program. School educational program. Content analysis. Music
education.

52



ARS ET EDUCATIO VIII.

Uvod

Hudobna vychova (Hv) na zékladnej Skole tvori idealne miesto pre hudobné vzdelavanie (v
SirSom slova zmysle), realizovana ako povinny predmet v 1. — 8. ro¢niku, s ¢asovou dotaciou 1 hodina
tyzdenne. Podiel'a sa na rozvijani nielen klucovych kompetencii, ktoré chapeme predmetovo,
(kIi¢ové kompetencie v oblasti: hlasovych ¢innosti, inStrumentalnych ¢innosti, percepénych ¢innosti,
hudobno-pohybovych ¢innosti, hudobno-vizualnych ¢innosti a hudobno-dramatickych ¢innosti), ale aj
vSeobecnych (nadpredmetovych) kompetencii ako dolezitej sucasti kurikula.

Statny vzdelavaci program (z roku 2015), pre primarne vzdelavanie ich vymedzuje ako
,,Vseobecné ciele vychovy a vzdelavania* (SPU, 2015, s. 4).

Skuto¢nostou je, ze k rozvijaniu hudobnych klIi¢ovych kompetencii prispieva vzdelavaci obsah,
organizacné formy a metddy, klima a prostredie Skoly, integracia Skolského a mimoskolského ucenia
Sa.

Stcasny stav a urovein Hv je neustale v centre zaujmu nielen v odbornych kruhoch, ale aj
Sirokej verejnosti z roznych uhl'ov pohladu; postavenie Hv medzi ostatnymi vSeobecno-vzdelavacimi
predmetmi, Casova dotacia predmetu, Groven vyucovania Hv, plnenie Standardov najmi na 1. stupni
78 z hl'adiska odbornych ugitel'skych kompetencii.

Zavedenim dvojuroviiového modelu vzdelavania a v stvislosti s obsahovou transformaciou na
Skolach sa ucitelia stali tvorcami Skolského kurikula. Pozitivom je, Ze ucitelia sa nemusia striktne
riadit’ uéebnymi osnovami, ale maju moznost’ podl'a svojich preferencii dotvarat, Specifikovat’ ciele,
zameranie Skoly s konkretizovanim a modifikovanim stanoveného obsahu vzdelavania v rdmci svojho
$kolského vzdelavacieho programu (SkVP). Statny vzdelavaci program (SVP) tvori ,,iba“ vychodisko
k osvojovaniu a rozvijaniu kompetencii ziakov s vy¢lenenim minimalneho zakladného uciva.

Naplnanie poziadaviek SVP s naslednou transformaciou kurikula premietajiiceho sa do
Skolskych vzdelavacich programov st vyrazom pedagogickej autondomie, ako aj zodpovednosti celej
Skoly za spdsob a vysledky vzdeldvania.

Predmetom skimania v naSom prispevku je hudobna vychova. Vyskumny problém je
zamerany na implementovanie §tatneho kurikula do SkVP jednotlivych zakladnych §kol.

Problematikou implementacie kurikularnej reformy v procese projektovania a realizacie SkVP
v zékladnej Skole sa zaoberali viaceri autori (napr. Porubsky, 2017; Rehus, 2018; Kosova & Trnka,
2018). V ramci vyskumov podobného charakteru, vzniklo niekolko §tudii k problematike
vyudovacieho predmetu Hv na zékladnych 8kolach (ZS). Zaoberajti sa analyzou kurikularnej reformy
a dokumentov SVP, $tandardmi vzdelavacej oblasti Umenie a kultira vyucovacieho predmetu Hv,
vzdelavanim ucitel'ov v ramci profesijného rozvoja ucitel'ov v oblasti Hv, kI'i¢ovymi kompetenciami
Hv (Zeleiova, 2006; Boros, 2016; Cerna, 2016; Fridman, 2020; atd’.).

Vyskumny problém

Predmetom vyskumného problému je vyucovaci predmet hudobna vychova na I. stupni v SVP
a SkVP vo vybranych ZS. Vyskumny problém je zamerany na implementovanie $tatneho kurikula do
SkVP jednotlivych ZS.
Problematiku predmetu skiimame na urovni:
1: Projektovaného kurikula (SVP) — skimame inovovany SVP s uéinnostou od 1.septembra 2015.
Zamerom skumania je teoretické vymedzenie pojmov, identifikédcia, opis a sumarizacia poziadaviek.
2: Implementovaného kurikula (SkVP) — v ramci jednotlivych vybranych 10 zékladnych kol
planujeme sledovat, ako su tvorené SkVP na zaklade kurikula, (identifikujeme nadrimec minima
SVP, originalnost’, inovativnost).
3: Realizovaného kurikula — ako modifikiciu dokumentov SkVP konkrétnymi ucitelmi Hv,
(vyuZivanie uéebnych osnov SkVP, tematickych planov).

Ciel’ skumania

Skimanie je zamerané na identifikovanie odlidnosti a $pecifik jednotlivych SkVP v stvislosti
s implementovanim vyucovacieho predmetu Hv vo svojich SkVP.
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Stanovené Ciastkové ciele maju podobu:
1. Analyzovat’ obsahovu stranku SkKVP S0 zameranim sa na hudobnu vychovu.

2. Komparacia SkVP z hladiska implementovania poziadaviek $tatneho vzdelavacieho programu
do SkVP.
V nadvéznosti na 1. ¢iastkovy ciel’ sme si stanovili vyskumné otazky:

Alko sii rozpracované ucebné osnovy Hv v SkVP?

Ako uvddzajii tvorcovia skolského kurikula prierezové témy vo svojich SkVP?

Akym moznostiam rozvoja hudobnej gramotnosti Ziakov venujii pozornost SkVP?

Aky spésob hodnotenia Ziakov vyucovacieho predmetu Hudobnd vychova uvddzajii SkVP pre I.
stupen zakladnych $kol?

el

Pri analyze sa stistredime na SkVP ako celok, (charakteristika §koly, ciele a poslanie vychovy,
stratégie), no Specificki pozornost’ sme venovali aspektom ako su: kl'a€¢ové kompetencie, prierezové
témy, zaujmova cCinnost, ¢asova dotacia, hodnotenie ziaka, materialno-technické vybavenie pre
realizaciu vyucby Hv.

V nadvéznosti na 2. ¢iastkovy ciel’ sa zameriavame na:
- S$pecifika dokumentov jednotlivych ZS (Specifické podmienky §kol)
- vynimoénost — vlastny vklad inovacii ZS do SkVP
- podobnost’ SkVP jednotlivych §kol (podobnost’ hodnotenia Ziakov, u¢ebnych osnov)

Holistickym spdsobom chceme porozumiet’ vlastnostiam, okolnostiam a podmienkam
vplyvajiicim na proces transformacie $tatneho kurikula (SVP) do SkVP so zameranim sa na hudobnu
vychovu. Domnievame sa Ze cesta, ktora nas privedie k splneniu ciela, je kvalitativna metodologia
vyskumu. Kvalitativny vyskum, ako uvadza Svaticek, Sed'ova (2014, s. 17) ,,je proces zkoumdni jevi
a problémii v autentickém prostiedi s cilem ziskat komplexni obraz techto jevii zaloZenych na
hlubokych datech a specifickém vztahu mezi badatelem a ucastnikem vyzkumu. Ako uvadzaji Miles a
Creswell, Huberman, Bogdan, Biklen (In: Hendl, 2016, s. 47), hlavnou ulohou je pochopit’ aktualne
dianie, vytvorit’ podrobny popis a ziskat’ integrovany pohl'ad na predmet Stidie.

Komplexné poznanie stvislosti medzi identifikovatePnymi parametrami hudobného kurikula v ZS,
vyucby Hv a mimoskolskych aktivit Ziakov, umozni odhalit’ a porozumiet’ faktorom vplyvajiucim na
proces transforméacie SVP do SkVP.

Vyskumné metody

V nasom prieskume uplatnime metédu obsahovej analyzy textov. Po prestudovani relevantne;
literatGry sa domnievame, Ze cesta, ktora nas k privedie k splneniu stanovenych cielov, je postup
podl'a kvalitativnej obsahovej analyzy. Snazili sme sa presne S$pecifikovat’ ciele skimania, aby sme
mohli obsahovt analyzu realizovat’ konceptualne.

Kvalitativne skiumanie

V ramci prieskumu sme sa zamerali na skimanie kurikularnych dokumentov. Kurikularne
dokumenty su podla Gavoru (2015, s.351) hotové materidly, ktoré vznikli mimo posobenia
vyskumnika. Ten ich prebera a analyzuje. Ide o textovy komunikat a Krippendorff (2004) zdéraziiuje,
ze ,.komunikaty nevznikli ani nefunguji vo vzduchoprazdne, ale v konkrétnom kontexte. Kontext je
dolezity, pretoze pridava komunikovanému obsahu dalsi vyznam. Niekedy dokonca bez poznania
kontextu nie je mozné komunikat pochopit*. (In: Gavora 2015, s. 351). Podla Sveca (1998), obsahova
analyza kurikularnych dokumentov ,,je vyznamnym metodickym prostriedkom v empirickom poznavani
a praktickom pretvarani reality “ (In: Proksa, Held, 2008).
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Objasnenie vyskumnej metody obsahova analyza

Obsahova analyza textov je metoda, ktord pracuje so slovom (prepis z interview, analyza
dotaznikov, protokol z pozorovania atd’.) Mdézeme ju uplatnit’ pri vSetkych vyskumnych postupoch,
avSak predstavuje aj osobitni vyskumni metddu na analyzu textovych dokumentov. Obsahova
analyza edukacnych dokumentov je podla Sveca (1998) vyznamnym metodickym prostriedkom v
empirickom poznavani a praktickom pretvarani reality. Obsahova analyza bola pdvodne iba
kvantitativnou vyskumnou metédou. Podl'a Schreierovej a Mayringovej, (In: Gavora, 2015, s. 346),
vplyvom nastupu kvalitativnej metodologie sa jej obsahova analyza otvorila a obohatila. Na obsahova
analyzu mozno v suCasnosti nazerat kvantitativnym a kvalitativnym spésobom (alebo ich
kombinaciou).

Vyskumny stibor

Analyzu uskuto¢iiujeme zamernym vyberom suborov textov desiatich zakladnych §kol v
Bratislavskom kraji. V nadvdznosti na hlavny a ¢iastkové vyskumné ciele, vyskumnu stratégiu a vol'bu
techniky zberu dat sme si zvolili vyskumnu vzorku podla Straussa a Corbinovej (1999). Nasa
konstrukcia vzorky pre obsahovi analyzu dokumentov ma nestochasticky, presnejSie intencionalny
vyber, pretoze sme vyberali Skoly podla uréitych kritérii, aby sme mali pocit, ze dalSie nové
relevantné vyznamové kategorie sa uz neobjavia.

Kritériami boli: vyucovaci jazyk slovensky, sidlo skoly (zastiipenie na Grovni hlavného mesta,
krajského mesta a na urovni obce s plnoorganizovanym a neplnoorganizovanym vyucovanim v
triedach), zastipenie hudobnej vychovy v §kole (hudobna vychova je/nie je v popredi zaujmu).
Reprezentativny stbor tvorili SKVP primarneho vzdeldvania — 1. stupeii zakladnej $koly s Gi¢innostou
od 1.septembra 2015.

Realizacia prieskumu

V ramci skimania uplatnenim metddy obsahovej analyzy, sme vytvorili niekol'’ko okruhov a
vybrali sme si analytickil jednotku, ktora reprezentuje dany aspekt a ten sme pri obsahovej analyze
sledovali vo vzdelavacich dokumentoch. Za vyznamovu jednotku sme pokladali texty vyjadrené
vetou, odstavcom v dokumentoch. Vyber analytickych jednotiek bol diferencovany do niekolkych
okruhov obsahovej analyzy. Bogdan, Biklenova (1982) uvadzaji pouzit' nasledujuce okruhy:
Prostredie, Situacie, Hl'adiska participantov, Nazory participantov na T'udi a veci, Cinnosti, Metody
a postupy, Udalosti (In: Gavora, 2006, s. 133). V nasom prieskume sme si zvolili nasledovné oblasti k
vyskumnému problému.

1. Oblast: Profilacia Skoly - zamerali sme sa na odliSenie $k6l medzi sebou navzajom.
2. Oblast: Klucové a cielové poziadavky na ziaka - sledovali sme, akym kompetencidm Ziakov
sa venuje pozornost v ramci SkVP a porovnali sme ich s pozadovanymi kompetenciami
v SVP.
Oblast: Hodnotiace procesy V ZS - identifikujeme kritéria a sposoby hodnotenia Ziakov.
Oblast: Spolupraca ZS so subjektami - zamerali sme sa na moZnosti angaZovania sa a
spoluprace subjektov na eduka¢nom procese skoly.
- z pohladu vo vztahu k Zziakom — moZnosti ziaka byt aktivny v réznych Skolskych,
mimoskolskych ¢innostiach, ziak prebera zodpovednost’ za svoje ucenie,
-z pohladu vo vztahu k ucitelovi — moznosti kontinualneho, odborného rozvijania si kompetencii,
podpora pre svoju pracu,
- zpohladu k vedeniu Skoly — podpora a budovanie profesijnych komunit v Skole, spolupraca s
rodi¢mi, r6znych subjektov.
5. Oblast: Ugebné plany a ucebné osnovy hudobnej vychovy - za analyticka jednotku zvolili
slova, ktorymi st ur¢ované témy edukacie, realizované hudobnymi ¢innost’ami, ako aj aktivne
slovesa v oblasti kompetencii (predpokladany vykon).

B w
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Uplatnili sme metodu zakotvenej tedrie. V procese otvoreného kodovania tdaje kodujeme,
kategorizujeme a konceptualizujeme, ako prvej fazy datového materidlu skimanej problematiky. Po
ukonceni otvoreného kodovania, vzniknuté kategorie a subkategérie podrobime deskriptivnnej
analyze. Axidlnym kodovanim planujeme identifikovat vztahy medzi kategériami. Vyuzitim
konstantnej komparacie vzniknuté data zo vSetkych desiatich analyzovanych SkVP neustile
porovnavame a h'adame medzi nimi spolo¢né a rozdielne vlastnosti.

Strucny zaver

V ramci kvalitativneho vyskumu, vyuzitim metéd obsahovej analyzy kurikularnych
dokumentov, zu¢astneného pozorovania a hibkového interview, Denzin hovori o metodologickej
triangulacii (In: Hendl, 2016, s. 151), planujeme dosiahnut' stanoveny ciel nasho Skimania.
Prieskumom chceme zistit, ako dokazu ugitelia transformovat’ §tatne kurikulum do svojich SkVP.

V prvej etape prieskumu, v ramci obsahovej analyzy sme sa zamerali na:
- troved spracovania SkVP
- $pecifika dokumentov jednotlivych ZS (vynimoé&nost’ a podobnost’ SkVP jednotlivych $kol.

Hlavné zistenia a zavery analyzy dokumentov budeme interpretovat’ s ohl'adom na skuto¢nost’,
7e¢ obsahuju tie informacie, ktoré mali $koly uvedené vo svojich SkVP. Vyber §kol zaradenych do
analyzy nebol ndhodny a zaroven si uvedomujeme, ze ich pocet je prili§ maly na to, aby bolo mozné
na zaklade vysledkov analyzy vyvodzovat akékol'vek vSeobecne platné vysledky.

Hlavny limit skimania vyplyva z povahy kvalitativneho vyskumu, kedy nie je mozné vysledky
zovSeobecnit’ na Sir§iu vyskumna populaciu (Hendl, 2015). Cielom nasho prieskumu nie je podat
vSeobecne platné tézy, ale poukazat’ na priestor, ktory poskytuji inovované vzdelavacie Standardy.

To vyplyva z dvojiroviiového modelu vzdelavania, ktory dava ucitelom priestor pre vlastna kreativitu
a moznost’ tvorivo modelovat’ vyucovacie hodiny hudobnej vychovy, experimentovat, muzicirovat
ako aj inovovat ucivo, v ktorom sa hudobné kompetencie ziakov rozvijaju. Uvedomujeme si a
poznamenavame, e kvalita vypracovania SkVP nezarucuje kvalitu v oblasti rozvoja hudobnych
kompetencii ziakov.

Nasou ambiciou, prostrednictvom tohto prispevku a prebiehajuceho prieskumu, je zviditelnit
oblast’ hudobného vzdelavania na Skolach. Realizovat’ a vytvarat podmienky a priestor pre cielené
rozvijanie hudobnych schopnosti Ziakov v ZS je velmi prinosné a zmysluplné. Integraciu hudobnej
vychovy do rovnocenného postavenia s inymi povinnymi predmetmi je dolezité nad’alej rozvijat' a
hladat’ pre Hv zivni podu. V tomto zmysle povazujeme za potrebné hladat’ cesty efektivnej a
kvalitnej pripravy uéitelov pre vyucovanie Hv v ZS.
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Anglicka renesan¢ni hudba ve vokalni tvorbé
Thomase Campiona

English Renaissance Music in the VVocal Pieces
of Thomas Campion

Lucie Strejcova

Abstrakt
Clanek se zaméfuje na renesanéni hudbu v Anglii v letech 1560 — 1630, na obdobi jenz bylo &asto
oznacovano jako zlaty vek alzbétinské doby. Piedstavuje vyznamné osobnosti taméjsi doby, kterymi
byli napt. John Dowland, Thomas Tallis, Thomas Morley, William Byrd ¢ Thomas Campion. Clanek
dale reflektuje osobnost Thomase Campiona, jeho zivot, celozivotni dilo a podrobné se zamétuje na

jeho tieti sbirku pisni s ndzvem The Third Booke of Ayres.

Kli¢ova slova: Thomas Campion. Renesanéni hudba v Anglii. Pisiova forma ayres. Anglicti
renesancni skladatelé. Tteti kniha ayres.

Abstrakt
The article focuses on Renaissance music in England in the years 1560 - 1630, a period that was often
labelled The Era of the Golden Age of the Elizabethan period. It represents important personalities of
the time, such as John Dowland, Thomas Tallis, Thomas Morley, William Byrd or Thomas Campion.
The article further reflects the personality of Thomas Campion, his life, his life's work and focuses in

detail on his third collection of songs called The Third Booke of Ayres.

Key words: Thomas Campion. Renaissance music in England. Song form ayres. English songwriters.
The Third Booke of Ayres.

Osobnost Thomase Campiona

Thomas Campion byl anglicky hudebni skladatel, loutnista, basnik a l¢kaft, ktery zil v letech
1567-1620. Byl jednim z nejplodné&jsSich loutnistii a basnikt alzbétinské doby, ktery ve vSech svych
pisnich uplatnil pouze své basnické texty. Za svij zivot napsal vice nez 118 ayres, které byly
publikovany celkem v péti svazcich. Kromé psani basnickych sbirek a skladani ayres, komponoval
také hudbu k tzv. maskam (psano Masque)'. A&koliv jsou Campionovy rytmy verdi plynulé a velmi
poetické, jeho hudebni zpracovani bylo mnohdy kritizovano za nedostatek tviréi originality a hudebni
rozmanitosti. Velmi casto byl srovnavan s jeho soucasnikem, kterym byl véhlasny John Dowland.
Nutno vSak podotknout, Ze Campion na rozdil od Dowlanda, komponoval veskerad sva dila jako
zapaleny hudebni nadSenec a jeho hlavni obZivou mu nebyla hudba nybrz lékarstvi. S odstupem Casu
vSak mulzeme s jistotou konstatovat, ze Campioniv méné komplikovany kompozicni sloh byl
ojedinély a originalni. Mnoho Campionovych pisni pfekonalo jeho konvencni pfistup a mnohé z nich
se staly vynikajicimi hudebnimi pfiklady loutnové a pévecké literatury (Kimball, 2005, s. 356).

Masque byla oblibena forma slavnostni dvorni zébavy v Evropé v 16. a 17. stol.
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Zivotni pout’ Thomase Campiona

Thomas Campion se narodil dne 12. tinora 1567 v Londyné do rodiny soudniho tfednika
Johna Campiona. V roce 1576 vsak Campiontv otec umira a jeho matka Lucy (rozena Searle), se jesté
v témze roce provdala za Augustina Stewarda, ktery se stdva Campionovym nevlastnim otcem. Velmi
kratce po siatku vSak umira i Campionova matka a maly Thomas ziistava v péc¢i svého nevlastniho
otce. Steward pfi snatku podepsal listinu, ve které pfislibil, ze v ptipadé¢ jeho osifeni se o n¢ho postara
a zajisti mu kvalitni vzdélani. V roce 1581 posild Campiona studovat do Peterhousu na Univerzité v
Cambridge, kde studoval obor ,,gentleman — personier«.? (Lowbury, Salter, Young, 1970, s. 15).
Po ctytech letech studii vSak univerzitu opousti bez titulu, z tdajného nedostate¢ného z4jmu o onen
obor. Campion se rozhodl, ze se vyda cestou vlastniho otce a v roce 1586 nastoupil na The Honorable
Society of Gray's Inn, kde studoval pravnickou $kolu.®> Ani tyto studia vsak nedokon&il a az v roce
1605 ziskava lékatsky titul na univerzit¢ v Cean ve Francii. Po uspé$né ukoncenych studiich zil a
pusobil v Londyné jako lékat. Jeho velkym pot€Senim mu bylo psani poezie, masque, skladani ayres a
také napsal nékolik hudebné¢ teoretickych spisii. Thomas Campion nemél zadné déti a veskeré své dilo
dedikoval svému celozivotnimu pfiteli, kterym mu byl Philip Rosseter. Za svého zivota byl
uzndvanym a vyhleddvanym basnikem, coz dokladaji rizné spisy. Diky nim s jistotou vime, Ze byl
jinymi basniky chovan ve velké ticté. Campionova zivotni pout’ byla ukoncena dne 1. bfezna 1620 v
Londyné, (Lowbury, Salter, Young, 1970, s. 30).

Anglicka renesan¢ni hudba v Anglii

Anglicka renesancni hudba se tésila nejvétSimu rozmachu v 16. a pocatkem 17. stoleti. Toto
obdobi byva také Casto oznaCovano jako stoleti rozkvétu anglické hudby. Nadfazenost Anglie nad
ostatnimi staty a zemémi v Evropé byla v hudebnim a basnickém uméni takika neptekonatelna. Po
smrti Marie [. Tudorovny useda na triin jeji nevlastni sestra Alzbéta 1., ktera se stala kralovnou Anglie
a Irska v letech 1558 — 1603. Kromé toho, Ze dokazala v roce 1588 porazit $panélskou Armadu’,
podafilo se ji také upevnit anglikanskou protestantskou cirkev a tim uhasit i politicko-naboZenské
nepokoje. Kralovna Alzbéta 1. byla velkou podporovatelkou rozvoje femesel, obchodu, vzdélanosti ale
také obdivovatelkou kultury, divadla, anglické literatury a hudebniho uméni. Jiz za svého Zivota byla
uznavanou panovnici a po jeji smrti byla oznacovana jako panovnice zlatého veéku (Matik, 1959, s.
37).

Hudba a skladani basni se tehdy staly oblibenou kratochvili ve v§ech spolecenskych vrstvach.
Skladby duchovni i svétské byly béznou soucasti kazdodenniho Zivota. Kromé chramové hudby se
piedevsim provadély madrigaly, coz byly pfevazné ctythlasé nebo pétihlasé skladby a cappella. Velky
daraz v nich byl kladen na srozumitelnost slova a textu. V tomto obdobi také vznikda domaci hudebni
koncertovani a provozovani drobnéjSich komornich skladeb. Koncertni provozovani hudby jiz
neslouzi pouze pro majetnou $lechtu, ale postupné se zacinaji dostavat i do stfednich spolecenskych
vrstev. Mezi dal$i vyznamné anglické skladatele v t& dobé patiili John Dowland, Thomas Tallis,
Thomas Morley, William Byrd, Robert Jones ¢i Philip Rosseter (Kimball, 2005, s. 354).

Pisniova forma ayres

V navaznosti na madrigalovou tradici se zacinaji objevovat tzv. ayres oznaCované Casto také
jako lute songs. Jednalo se o anglické pisné, které byly casto komponovany jako ctyrhlasé skladby.
Byly psany bud’ pro &isté vokalni seskupeni, nebo pro rtizné kombinace s loutnovym doprovodem.’
Velmi bézné se vSak provozovaly v obsazeni pro jeden solovy hlas (cantus) a doprovod (loutna). Tato
tradice pretrvala az dodnes. Pisné maji strofickou formu, pévecka linka je melodickd a natolik
sofistikovana, ze unese nékolikeré opakovani textovych ptedloh. Z harmonického hlediska lute songs

2 Jeden ze studijnich oboru na Univerzité v Cambridge, student byl veden jako jeden ze straze 40. pand, ktefi navitévovali

panovnika pii statnich pfilezitostech. V piekladu znamenajici jako ,.gentleman - diichodce™ nebo také ,gentlemani ve
zbrani®.
3 VCasto oznacovano pouze jako Gray's Inn, jedna se o profesni sdruZeni pro advokaty a soudce.
Spanélska Armada byla flota (lod’stvo), kterou nechal postavit habsbursky kral Filip II. Spanélsky pro invazi do Anglie.
Nejcastéji byl doprovod psany pro loutnu ¢&i orpharion a violu da gamba.
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neustale osciluji mezi durovym a mollovym ténorodem, avSak doprovody jsou témét bez
chromatickych postupi. Z melodického hlediska jsou velmi zpévn€ vystavéné a tondlné zcela
ukotvené. Pisné se velmi bézné transponovaly do jinych tonin a to s pfihlédnutim k hlasovému rozsahu
zpévaka a jeho pévecko-technickym dovednostem. Pfevedeni pisné do jiné toniny se nejCastéji
praktikovalo tim zptisobem, Ze si doprovodny hraé zvolil jinak ladénou loutnu. Casto uZivanymi
toninami byly stupnice s maximalnim poctem do dvou kiizkd a do dvou bécek, coz vychazelo z
madrigalové praxe. Ayres nebyly urcené pro velka vetejna vystoupeni, naopak byly komponovany pro
domaci muzicirovani a komornéjsi koncertni provedeni.

,, Pisné maji diky obsahu textové stranky jako vypovedni hodnota o kterékoliv dobé — a tedy i 0
kteréemkoliv skladateli — zcela vysadni postaveni, a interpretovi navic prindseji zcela nové moznosti a
vyzvy. Jejich formu i obsah tvori stejnym dilem hudba a slovo — hudba umocnuje textové sdéleni, text
naopak umoznuje plné rozvinuti hudebnich myslenek. “(Kroupova, 2014, s. 7).

Ackoliv Lute songs nebyly v Anglii publikovany az do konce 16. stoleti, na kontinentu byly
jiz dobfe znamé a Casto provadéné. Prvni vydanou sbirkou tohoto druhu byla v roce 1597 Booke of
Songes or Ayres od Johna Dowlanda. V navaznosti na Dowlanda zacinaji i jini skladatelé vydavat své
pisné. V roce 1601 vydava Thomas Campion svou prvni sbirku The First Booke of Ayres, na které se
vyznamné podilel Philip Rosseter. Tradice psani ayres ptetrvala az do 1. poloviny 17. stoleti.

Thomas Campion - The Bookes of Ayres

Thomas Campion napsal celkem 5 pisiiovych sbirek Citajicich 118 ayres. Jednalo se o sbirky
The Songs from Rosserer’s Booke of Ayres z roku 1601 (Cantus, Bassus, Lute or Orpharion), The
First Book of Ayres z roku 1613 (Cantus, Altus, Tenor, Bassus, Lute or Orpharion), The Second Book
of Ayres z roku 1613 (Cantus, Altus, Tenor, Bassus, Lute or Orpharion), The Third Book of Ayres z
roku 1617 (Cantus, Bassus, Lute or Orpharion) a The Fourth Book of Ayres z roku 1618 (Cantus,
Bassus, Lute or Orpharion). Prvni pisiiova sbirka byla velmi silné€ ovlivnéna Philipem Rosseterem, coz
byl Campiontv blizky pfitel a také ucitel hry na loutnu. Jelikoz se v ni Casto objevuje Rossetertiv
kompozi¢ni sloh, proto byva také Casto prezdivana jako Rosserer’s Booke. Druha a tieti kniha ayres
byly vydany o dvandct let pozdéji a to jako dvojsvazek. Je v nich jiz patrny Campioniv hudebni
rukopis a osobité kompozi¢ni postupy. Rovnéz tteti a Ctvrta kniha ayres byly vydany soucasn¢ jako
dvojsvazek.®

The Third Booke of Ayres obsahuje celkem 29 pisni, které jsou napsany strofickou formou v
obsazeni pro sélovy hlas (cantus), loutnu ¢i orpharion a bassus. Basovy part byl nejcastéji doprovazen
na violu da gamba, av§ak rovné¢z mohl byt zpivan zp&vakem basistou. Campion si ke vSem svym
pisnim psal veskeré texty sam. Cerpal ze svych basnickych sbirek, ve kterych s oblibou pouzival
casomérny (téz kvantitativni) vers, ktery byl pfiznacny pro renesan¢ni hudbu. Veskeré texty jsou
psany ,,starou” anglictinou, ktera se v mnoha ohledech mize lisit s angli¢tinou sou¢asnou. Zatimco se
Campion ve svych prvnich dvou sbirkdch zaméfuje na texty Zdvazné a zbozné (1. sbirka) a na
Laskypiné a odlehcené (2. sbirka), tfeti kniha ayres se opird o milostnou tématiku. Autor se zde snazi
zapusobit na emoce posluchacii a ukazat jim, jaké vSechny mozné podoby muze piinést laska. Jsou
jimi napf. Zal, stesk, bolest, zklamani, radost, vasen, touha, zamilovani, potéSeni, atd. Z formalniho
hlediska se jedna o strofické pisné s opakujici se malou dvoudilnou formou ab. Celkovy ambitus pisni
je psany od c'- g%, aviak je tieba vést v patrnosti, Ze pisné byly b&zné transponovany do riiznych tonin.
Tento fakt ovliviiovala volba doprovodného nastroje a jeho ladéni. Z hlediska pévecko-technickych
dovednosti nejsou pisn¢ pfiliS obtizné. Jejich narocnost vSak spociva v pévecké interpretaci a
vyjadfeni obsahu textt.

Thomas Campion byl mistrem kvantitativnich ver§t a do svych texti dokazal nenasilnou
formou vpasovat celou fadu metafor, jinotaji a aforismil. Ve svych basnich nejcastéji pouZzival
casomérny prozodicky systém, neboli kvantitativni ptizvuk, jehoz podstatou je rozlozeni kratkych a
dlouhych slabik.

®  Jeliko na titulni stran& urtextu nebylo uvedené Z4dné datum, az do dnegnich dnii se predni odbornici piou, zda byl

notovy material vydany v roce 1617 ¢i 1618, uvadi se proto nékdy ob¢ verze.
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,Slabiky jsou v textu usporadany do pravidelné se opakujicich dvou a viceslabicnych utvarii, modelt
(tzv. stop), versovaného metra. Casomérny princip pronikl z antické poezie do latiny a také ho
nachazime ve stylech renesancni nebo barokni vokalni hudby *“ (Hons, 2010, s. 197).

Z harmonického hlediska se jedna o vertikalni zptisob pfemysleni a v pisnich se ¢asto objevuji
nedoskalné akordy. Za neotiely a originalni kompozi¢ni zplisob mizeme povazovat vzdalengjsi
melodické skoky, které se objevuji v péveckém partu. Celkovy ambitus skladeb se pohybuje od ¢'- g,
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Notova ukazka ¢. 1: Thomas Campion, The Third Booke of Ayres
piseni ¢. 10 - Breake now my heart and dye

Hlavnim cilem tohoto ¢lanku je predstavit ¢tenaiim anglickou renesan¢ni hudbu ve vokalni
tvorbé Thomase Campiona. Pfinést bliz§i informace o Thomasu Campionovi, jeho Zivoté, dile,
pisnové formée ayres a o tzv. lute songs - loutnovych pisnich. Konrétné se zamétuje na jeho pisnovou
sbirku The Third Booke of Ayres. Clanek p¥inasi synchronni pohled na hudbu a kromé Thomase
Campiona predstavuje dal$i vyznamné hudebni skladatele taméjsi doby. Stru¢né popisuje politicko -
historické udalosti v Anglii v letech 1560-1630, ve kterych se anglicka hudba vyvijela. Uvadi mnoha
fakta, ktera vyznamn¢ ovlivnila anglickou hudbu a jeji dal$i kulturni smétovani.
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Vyznamné osobnosti americké varhanni tvorby
devatenactého stoleti

Important Personalities of American Organ Music
of The Nineteenth Century

Adéla Sarmanova

Abstrakt

Po mnoho let nedovolovaly primitivni podminky americké spolecnosti osmnactého stoleti jakoukoliv
uméleckou snahu. Hudba samotna byla na uzemi statd zakazana i1 v nékterych formach
bohosluzebného uctivani. Zpév zalmi se tak stal jedinym moznym druhem hudebniho vyjadieni.
V raném obdobi pievladaly na tizemi Spojenych statt spise anglické hudebni praktiky, tradice i vkus
a americti hudebnici se velmi Casto opirali o dila svych anglickych pfedchtdct. V liturgické praxi se
pozdé¢ji objevily i transkripce slavnych dél G. F. Héindela ¢i skotskych lidovych napévt zvané jako
Scotch Airs. Od druhé poloviny devatenactého stoleti stravil témét kazdy americky varhanik nékolik
let na zahrani¢nich studiich v Evropé. Tento trend se vSak postupem casu ménil. Americti varhanni
autofi byli ve svém oboru velmi dobfe vyskoleni a jejich hudba vyzatovala velkou davkou nadani
a talentu. Na konci devatendctého stoleti dosahla americka varhanni tvorba svého vrcholu. Tato slava
vSak byla kratka a méla byt brzy vytrzena uspéchem symfonickych a orchestralnich skladeb. Hudba
kralovského nastroje ustoupila do pozadi kostelti a ameriéti autofi zaméfili svoji pozornost na nova,
popularngjsi média.

Kli¢ova slova: D&jiny hudby. Americti skladatelé. Varhanni hudba.

Abstract

The primitive conditions of the eighteenth century prohibited most artistic experiments for many
years. Music itself was also forbidden in some forms of worship. The singing of the psalms thus
became the only possible way of musical expression. In that time the English musical practices,
traditions and tastes predominated in The United States. American musicians very often relied on the
works of their English predecessors. In liturgical practice we can found transcriptions of the famous
works by G. F. Héndel or Scottish folk songs called Scotch Airs. Since the second half of the
nineteenth century almost every American organist has spent several years studying abroad in Europe.
However, this trend has changed over time. American organ authors were very well trained in their
field and their music showed to us a great deal of talent. At the end of the nineteenth century
American organ works reached its top. Nevertheless this fame was short and was soon to be overcome
by the success of symphonic and orchestral compositions. The music of the royal instrument receded
into the background of churches and American composers focused their attention on new, more
popular media.

Key words: Music History. American composers. Organ music.

Uvod do problematiky

Varhanni hudba ve Spojenych statech americkych ziskavala postupem casu na své vaznosti
a oblibenosti. Primitivni podminky nové zemé zakazovaly po mnoho let jakékoli umélecké snahy.
Vyjadfeni skrze hudbu bylo zakazané i v nékterych formach bohosluzebného uctivani. Zpév zalmi se
stal prakticky jedingym druhem hudebniho vyjadieni, jenz byl zahrnut v puritanské vife. Pokud vSak
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byla varhanni hra zatazena do bohosluzeb, jeji hlavni a nékdy i jedinou funkei byl doprovod a podpora
sborového zpévu na ktru kostela. Kralovsky nastroj tak vzdy kooperoval v souvislosti se sborovym
zpévem a jen velmi ziidka slouzil ke kratké s6lové introdukci ¢i varhanni mezihi'e. Varhany jiz ve své
dob¢ byly velmi nakladnym hudebnim nastrojem, ktery vznikal v Evropé a do stati se dostaval ptes
ocean po lodich. I pfes malé mnozstvi téchto ptivodnich artikli v zemi zacala pii okruhu farnosti
vznikat spolecenstvi, ve kterych byli mistni hudebnici specialné vyskoleni pro doprovazeni liturgie.
Farnosti episkopalni cirkve Spojenych stati patfily k prvnim, které naistalovaly varhany do vSech
svych kostelt.’ Do roku 1800 tak mizeme v novych anglikanskych modlitebnach nalézt necelou
dvacitku tchto pavodnich nastroji.? S rozvojem nového hudebniho nastroje zadalo v poloving
osmnactého stoleti vzkvétat i americké hudebni vydavatelstvi. VétSina ranych autorti ovladala hru na
n¢kolik hudebnich nastrojii, potadala hudebni akce ve méstech nebo se ve svém okoli vénovala
pedagogické praxi. Mnozi z téchto hudebnich nadSenct byli také varhanici pii svych farnostech.
S rostoucim zajmem o hru na varhany by se dal ocekdvat i impozantni narast vlastniho varhanniho
repertoaru nejen pro liturgické Gcely. Hudebni vlivy na novém kontinentu vSak byly zcela odlisné.
V raném obdobi prevladaly na tizemi Spojenych statd spise anglické hudebni praktiky, tradice a vkus.
Svoji oblibu si ziskaly kratké varhanni voluntaries — drobné improvizované skladby zaznivajici
v uvodu nebo na konci bohosluzby. Americti hudebnici se také Casto opirali o dila svych anglickych
pfedchiidcti (J. Stanley, W. Boyce, W. Felton a dalsi). Mezi vibec prvni publikované skladby
puvodnich americkych autort patfily varhanni piirucky, ve kterych byly zahrnuty pouze ptiklady pro
improvizaci. Benjamin Carr (1769-1831) sepsal prvni hudebni pojednani na objednavku katolické
cirkve. Kratce poté nasledovalo pouceni od Thomase Louda (zemfel r. 1834) o doprovodu liturgie
episkopalni cirkve. Prvni svazek varhanni hudby pro praktické vyuziti vydal v Bostonu rodak
z Némecka Charles Zeuner (1795-1857) v poloviné osmnactého stoleti (Owen, 1994). Ve varhanni
praxi pozdéji zaznivaly i transkripce slavnych dél G. F. Héndela ¢i skotské lidové napévy zvané
Scotch Airs. Nebyvale zivy zajem o varhanni hudbu projevil pivodem Anglican William Selby
(Temperley, 2003, s. 12-51). Varhanik bostonské kralovské kaple koncertoval s né€kolika vlastnimi
skladbami a jako jeden z prvnich autort piispél do sbirky americkych varhannich prvotin (Arnold,
2003, s. 283).

Béhem prvni poloviny devatendctého stoleti se chrdmova hudba dopracovala k vyraznému
zlepsSeni, nebot” doslo ke vSeobecné reakci proti pfili§ zdobené hudbé a frivolnimu typu hudby
Williama Billinga, jenz se vplizil do chramové hudebni praxe. Lowell Mason zkomponoval stovky
duchovnich melodii, které byly a stale jsou soucasti mnoha kancionali nejen na uzemi Spojenych
statl, ale dopliluji stavajici repertoar i n€kterych evropskych duchovnich zpévniki. Jeho zasluhy jsou
veliké, a to nejen v oblasti hudby. Skladatel se vénoval hudebnimu vzdélavani déti na vetejnych
$kolach a organizoval sjezdy ugitelti. Ridil cirkevni sbory v Georgii a pozdéji i v Bostonu (Pemberton,
1985). V rozmezi n€kolika let se ve Spojenych statech vyrobilo velké mnozstvi nastroji. Tato vysoka
poptavka po kralovském nastroji vSak s sebou nesla problém, ktery spocival v nedostatku vyskolenych
varhaniki.® T pies toto omezeni zacaly vznikat prvni varhanni recitaly. Zcela novy typ koncertovani se
skladal ptrevazné z prepsanych melodii slavnych opernich arii ¢i sbort nebo obsahoval transkripce
cembalovych koncerti. Velmi Casto také zaznivaly popularni melodie z fad pochodovych orchestrt ¢i

! Postupem &asu zatadila varhanni doprovod do svych bohosluzebnych obfadi také fimskokatolicka &i luteranska cirkev.

2 Do roku 1800 je znamo osm kust historickych varhan, které byly dovezeny z Evropy nebo postaveny na objednavku pfimo
v Bostonu. Philadelphia a New York méla kazdy po péti nebo Sesti kusech nastroje. Jasnou predstavu nam piiblizuji mésta,
jez byla svoji rozlohou jen o trochu vétsi nez dnesni vesnice. VétSina téchto piivodnich kostelll puritanské tradice byla stale
ideologicky proti vyuziti varhan a instrumentalni hudby pfi liturgickych obfadech. Prestoze vSak byl pocet nastroji maly,
jejich zemépisny rozsah byl daleko obsahlejsi — Charleston, Williamsburg, Salem, Newburyport a vétSina ostatnich
kolonidlnich mést v jizni pobfezni oblasti vlastnila jeden nebo dva nastroje. Némecky mluvici Pensylvanie vlastnila zna¢né
mnozstvi varhan slouzici cirkvi. Varhany se také objevily v blizkych osadach podél fek Hudson a Connecticut. Tehdejsi
modou bohatych osadnikl nebyly pouze nastroje umisténé v kostelech ¢i modlitebnach, trend vlastniho nastroje umisténého
doma se rovnal poétu varhan, které slouzily pifi bohosluzbach. Komorni néstroj vlastnil napiiklad kapitan William
Washington, blizky ptibuzny amerického prezidenta. John Bard, 1ékai George Washingtona, byl majitelem tzv. English
Chamber Organ, nyni vystavenych ve Smithsonian Institution. Jednim z prvnich zaznamenanych néstroji ped rokem 1708
byl maly, jednomanualovy nastroj pat¥ici Thomasi Brattleovi, prvnimu pokladnikovi Harvard College. Po jeho smrti v roce
1713 byly varhany odkazany King's Chapel v Bostonu a staly se tak prvnim kostelnim nastrojem v Nové Anglii.

® Od roku 1740 byly na tizemi Spojenych stati dovaZeny prvni néstroje. Jejich vyroba vznikala ptevazng v Anglii. Po4tkem
19. stoleti se v8ak vyrobni trend zcela zménil a varhany se zacaly vyrabét v nové vzniklych firmach v okoli Pensylvanie a
Bostonu. V roce 1790 postavil David Tannenberg varhany pro Zion Lutheran Church ve Philadelphii v hodnoté 1 500 liber.
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improvizace na skladby tane¢niho parketu. Americky rodak Dudley Buck byl prvnim prominentnim
koncertnim varhanikem, jehoZ kariéra byla zalozena vyhradné na varhannich recitalech.* Program
varhannich koncertd pak zahrnoval fadu vlastnich transkripci ¢i Gprav popularnich melodii — Concert
Variations on The Star Spangled Banner, op. 23 ¢i transkripci na Rossiniho piedehru William Tell
Overture, op. 37 (Carson, 1992). Po Americké obéanské valce se v duchovni hudbé a jeji varhanni
literatufe objevila pievdzné improvizovana postludia nebo kratkd preludia, kterd byla vétSinou
zatazovana v uvodu €i zavéru bohosluzby. Transkripce slavnych orchestralnich dél a koncertni recitaly
prevazily jakoukoli snahu o vznik novych duchovnich skladeb pro liturgii (Arnold, 2003, s. 285).°

V prubéhu devatenactého stoleti se do Spojenych statl pristéhovala velka skupina némeckych
hudebniki, ktera méla ptiznivy vliv na vyvoj americké varhanni hudby. Jeden z prvnich pfist€éhovalct
byl Karl Theodore Pachelbel, syn znamého némeckého skladatele Johanna Pachelbela. Do
Spojenych stath, piesnéji do Bostonu se pfist¢hoval roku 1732 nebo 1733. K dal$im varhannim
pritkopnikiim se fadil také némecky skladatel a pedagog John Zundel.® Do Spojenych stati emigroval
vroce 1847 a byl silné¢ zneklidnén technickym stavem americkych varhan a tradici varhannich
recitald. Publikaci Modern Organ-School, kterou vydal roku 1860, zalozil na némeckych
pedagogickych modelech, které¢ zdlraznovaly predevsim brilantni varhanni techniku a prosazovaly
standardni literaturu némeckych zemi. Skladatel byl také zodpovédny za stavbu novych koncertnich
varhan v brooklynském kostele v Plymouthu. Od druhé poloviny devatenactého stoleti stravil témér
kazdy americky hudebnik ne€kolik let na zahrani¢nich studiich v Evropé. Obzvlasté varhaniky si tato
situace prinutila uvédomit, vjak Spatném stavu se jejich hudba nachdzi. Soukromé hodiny
u prestiznich varhannich osobnosti a pedagogi hry na néstroj se tak staly pro americké hudebniky
jedingm mozZnym prostfedkem pro studium varhan. Koncertni varhanni umélci jako Dudley Buck,
John Knowles Paine, George Chadwick ¢i Horatio Parker této moznosti vyuzili a zatadili se tak do
prestiznich varhannich tiid Charlese Widora, Ference Lizsta nebo Alexandra Guilmanta (Owen, 1994).

Trend evropskych studii se v§ak postupem ¢asu ménil. V druhé poloving€ devatenactého stoleti
oteviela New England Conservatory v Bostonu své prvni varhanni oddéleni a jiz par desitkach let po
Whitingem, Eugenem Thayerem, Georgem Whitefield Chadwickem nebo Henry Morton
Dunhamem. Hudebni konzervatof v Ohiu, ktera byla zalozena o dva roky dfive v roce 1865,
nasledovala smér bostonské konzervatofe a zanedlouho poté oteviela své prvni varhanni oddéleni.
Instituce tak vzdélavaly varhaniky napfi¢ celym americkym kontinentem. V roce 1863 byly v Boston
Music Hall instalovany némecké koncertni varhany. Byl to jediny nastroj, ktery byl dovezen
z némeckych zemi. AmeriCti stavitelé varhan, zejména pak bostonska firma E & G. G. Hook &
Hastings, se vSak rozhodli dokazat, Ze jsou schopni vyrabét a produkovat koncertni nastroje stejné
dobré nebo i lepsi. V roce 1864 postavila tato varhanni firma koncertni nastroj srovnatelné velikosti v
Mechanics Hall ve Worcesteru a v roce 1877 obohatila koncertni sal velkym nastrojem v Cincinnati
Music Hall v Ohiu.” Zatimco se tyto koncertni néstroje t&iily velké popularité a byly vyuzivany
pfevazné k varhannim recitalim, ve stejném obdobi se hudba komponovana pro cirkevni vyuZiti
stavala mnohem propracovanéj$i. Chramovy sbor dobrovolnikd byl v méstskych kostelech zcela
nahrazen profesionalnim vokalnim kvartetem, varhanni pedehry a dohry pfi liturgii tak ziskaly novy
rozmér, nebot’ ustoupily od kratkych improvizovanych predeher. Kostelni varhanici ziskali zcela

* V padesatych letech devatenactého stoleti byl Dudley Buck jednim z prvnich americkych varhaniki, ktefi studovali v
Evropé. Varhanni tfida, kterou po svém navratu oteviel v roce 1867 v Hartfordu, pojimala varhany mensi velikosti. O rok
pozd¢ji vydal vlastni ucebnici, sbirku pedalovych studii. V roce 1869 se piestéhoval do Chicaga a jako varhanik prestizniho
kostela St. James' Church vybudoval impozantni studio s nastrojem od varhanni firmy William A. Johnson. Po skvélém
startu vSak pfiSel strmy pad. O tfi roky pozdéji znicil pozar nejen kostel, ale i studovnu a knihovnu, ktera byla povazovana za
nejlepsi soukromou hudebni knihovnu v Americe. Skladatel se posléze st€éhoval do Bostonu a New Yorku, kde se vénoval
stale vice vlastni kompozici. Ve vyuce varhan vsak pokracoval az do konce svého Zivota.

® Dudley Buck, John H. Willcox nebo George W. Chadwick se fadili mezi nejznaméjsi americké koncertni varhaniky. Do
svych solovych vystoupeni obvykle zatazovali slavné orchestralni transkripce, a predev§im vzdy koncert ukon¢ili mohutnou,
dramatickou improvizaci na popularni melodii ze slavnych a popularnich skladeb své doby.

® John Zundel (1815-1882) némecky skladatel a pedagog, znamy predeviim luteranskym hymnem s nazvem Beecher, ktery
byl poprvé publikovany ve zpévniku Christian Heart Songs z roku 1870.

7 Koncertni varhany postavené piednimi americkymi koncerny — Hook and Hastings, Johnson and Son nebo varhanni
firmou Hilborne Roosevelt se nejcastéji objevovaly ve velkych méstech a v zdpadnim Chicagu béhem 60. az 80. let.
devatenactého stoleti.
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novou moznost prokazat své virtuézni nadani. Vysledkem tohoto snazeni bylo umisténi zcela novych
nastrojii do sakralniho prostoru. Varhany instalované do téchto farnosti se co do velikosti podobali
nastrojim koncertnim. Jeden takovy nastroj mizeme nalézt v Plymouth Church v Brooklynu
(postaven v roce 1866). Mésto tehdy nevlastnilo Zadny koncertni sal, a tak byly varhany nainstalovany

vy

24

Varhanni improvizace, i kdyz v ponékud ambiciéznéj$im méfitku, byla i nadale soucasti koncertnich
veéerl a nabizela popularni melodie s podtituly The Thunder Storm ¢i Midnight Fire Alarm. Hlavni
slozkou varhannich koncertl vsak nebyla jen improvizacni melodie, ale i transkripce orchestralnich
dél a skute¢na varhanni dila evropskych mistri.? Pavodni americké kompozice se objevily nedlouho
poté. Horatio Parker, profesor University of Yale, byl jednim z nejvyraznéjsich americkych autorti
varhanni hudby (Smith a Oliver, 1930, s. 153-169). Pfevazna vétsina skladeb nese charakterové tituly
s nazvem Wedding Song ¢i Triumphal March. Tento kompoziéni vliv a jistou hudebni podobnost 1ze
ptisuzovat oblibenosti dél evropskych soucasnikti — Felixe Mendelssohna nebo Josefa Rheinbergera.
Na pielomu dvacatého stoleti se romantické klisé pouzivalo nejen ve skladbach samotného Parkera,
ale iu stovek dalSich varhannich transkripci, ptepisii a levné pseudovarhanni hudby, jez vznikaly
v chramovém prostiedi ¢i pro koncertni vyuziti. Po mnoho let se tak americka varhanni literatura stala
symbolem pfeslazenych, snadno zapamatovatelnych melodii. Skladby se vSak téSily velké oblibé
predeviim u domaciho publika (Arnold, 2003, s. 285).°

Zavérem

Americké varhanni osobnosti z konce devatenactého stoleti i pies sva studia v Evropé, ktera
v nekterych pfipadech mohla mit za nésledek spiSe hudebni handicap, vyvinuly zcela jedinecny,
idiomaticky varhanni styl. Tento zptisob hudebniho vyjadfeni vznikl na zaklad¢ dispozic kralovského
nastroje a prostiedi, ve kterém byla hudba na uzemi Spojenych stati varhaniky provozovana.
Evropské hudebni osobnosti, kterymi byli napfiklad César Franck ¢i Max Reger, pojaly varhanni
skladby jako vzneSené a reprezentativni, s respektem k velkym nastrojim a prostorum, ve kterych byly
tyto nastrojové skvosty umistény. Bouflivé pasaze Regerovych varhannich kompozic mély za téchto
okolnosti zcela zvlastni vyznam. Poznani idedlniho nastroje s vhodnym akustickym prosttedim
ohromilo mnohé americké interprety, ktefi se navraceli do své vlasti k malym anglikanskym néstrojim
z 18. stoleti a do prostort, kde je vicemén¢ akustika zcela mrtva. Timto impozantnim zazitkem se cely
dojem ze stavu, ve kterém se americkd varhanni hudba nachazela, jesté vice ujasnil. I ty nejbohatsi
americké cirkve neposkytovaly svym akustickym prostorem takovy hudebni zazitek jako pafizska
katedrala Notre Dame. Jako dobii a prakti¢ti femeslnici si ameri¢ti skladatelé brzy uvédomili, Ze se
musi pfizptsobit stavajicim podminkam a zaroven s timto védomim povzbuzovali americké stavitele
varhan K pfijeti novéjsich evropskych mechanickych zafizeni s pestrou Skalou barevnych registru.
Hudba americkych varhannich skladatelti druhé poloviny devatenactého stoleti je vSak navzdory své
evropské inspiraci vyjimecna a originalni. Stejné tak jako obdivujeme francouzska ¢i némecka dila a
jedine¢ny zvuk evropskych nastroji, mtizeme americké varhanni skladby nejlépe posoudit na jejich
pivodnich nastrojich a prostiedi. Tento hudebni odkaz je po mnoho desetileti peclivé obnovovan a
zanecha tak odkaz dnesnim mladym hudebnikiim (Owen, 1994).

8 V sérii programil uvadgjicich nové varhany v Boston Music Hall byly zahrnuty napiiklad Bachova preludia a fugy spolu s
Mendelssohnovymi varhannimi sonatami a souc¢asnymi dily francouzského skladatele Louise Lefebure-Welyho.

® Z dochovanych ziznami a korespondence vyplyvé, 7e populdrni melodie a transkripce slavnych dél se u amerického
obecenstva té&sila velké oblibé. Dikazem toho jsou pisemné zaznamy o prub&hu koncertu ¢i recenze posluchac¢t. Nejednou se
stavalo, Ze oblibena melodie vyvolala bouflivé ovace a hlasité potukavani nohou v auditoriu n€které prameny popisuji jako
zemétieseni v koncertnim sale.
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Hudobné vzdelavanie v Statnom uditePskom uistave v Modre
v rokoch 1870-1918

Music Education et the State Teacher Training Institute
in Modra (1870-1918)

Erika Tavalyova

Abstrakt
Stadia dokumentuje na ziklade analyzy primarnych pramefiov genézu a vyvoj uditel'ského
vzdelavania v Modre v prvej etape jeho existencie v obdobi Rakusko-uhorskej monarchie. Zameriava
sa na hudobné vzdelavanie a praktizovanie hudby v Statnom ugitel'skom tstave od jeho vzniku v roku
1870 az po rok 1918. Prinasa profily hudobnych pedagdgov pdsobiacich na pode tejto pedagogickej
institacie a hodnoti vplyv ich ¢innosti na kvalitu hudobného vzdelavania.

KPiéové slova: Modra. Hudba. Vzdeldvanie. Statny ugitelsky ustav. Jan Stankovi¢. Viliam
Terpinszky.

Abstract
Based on the analysis of primary sources, the study follows the genesis of teacher education in
Trnava. It focuses on research of teaching and practicing music in the teacher education institute,
since was established in 1857 until his closure in 1953. It maps music personalities, which worked in
teacher education institute and their influence on the quality of music education.

Key words: Modra. Music. Education. State Teacher Training Institute. J. Stankovi¢. V. Terpinszky.

Otazkou vzdelavania ucitel'ov pre potreby 'udovych §kol sa systematicky zacalo zaoberat” az
Ratio educationis (1777), podl'a ktorého sa pri normalnych Skoldch mali otvarat’ troj az Sestmesacné
ucitel'ské kurzy. Nasledna prax vSak ukdzala, ze niekol’komesa¢na priprava nebola dostacujtica. Tato
skuto¢nost’ podnietila vznik prvych ucitel'skych ustavov, ktorych iniciatorom boli cirkevné institicie.
Na uzemi Slovenska boli od roku 1819 zalozené dvojroéné preparandie a neskor trojro¢né cirkevné
ucitel'ské ustavy v SpiSskej Kapitule, v KoSiciach, v Banskej Bystrici, Trnave a v Bratislave. Raktisko-
uhorské vyrovnanie (1867) a nasledné vydanie Skolského zakona v roku 1868 (§81 sa priamo venoval
reforme ucitel'skych preparandii), prispeli k zalozeniu prvych stdatnych ucitelskych ustavov. V roku
1869 vznikol ako prvy Statny ugitel'sky ustav v Ludenci, nasledovali ustavy v Klastore pod Znievom
(1870), v Leviciach (1870), v Modre (1870), v Spisskej Novej Vsi (1871) a Zensky $tatny uéitel'sky
ustav v Bratislave (1871) (Michalicka, 2002, s. 1 — 32).

Uhorsky kralovsky statny ucitel'sky ustav v Modre bol slavnostne otvoreny 3. oktobra v roku
1870 (VS 1872/73, s.4). Bol to trojroény muzsky ucitel'sky institat, kde podmienkou prijatia chlapcov
bol vek 15 a viac rokov a absolvovanie aspon Styroch nizs$ich ro¢nikov gymnazia alebo realnej skoly
(§86 zakonného ¢lanku XXXVIII z roku 1868). V prvych rokoch existencie vyuZzival uditel'sky tstav
priestory byvalého evanjelického gymnazia. Nova budova sa zacala stavat’ v roku 1884 a dokoncena
bola pre ucely vyucovania v roku 1888, kedy bola 7. oktdbra aj slavnostne otvorena (VS, 1888/89, s.
45).
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Nova budova Uhorského kralovského statneho ucitelského ustavu (Dostupné na
https://www.facebook.com/staramodra/photos)

Statny ugitel'sky ustav v Modre pripravoval na uditel'ské povolanie iba chlapcov, preto sa
hudobné vzdelavanie zameriavalo nielen na pedagogicki prax na l'udovej Skole, ale aj na vychovu
novych organistov aregenschorich pre potreby jednotlivych cirkvi. Medzi povinné vyucovacie
predmety, uvadzané v 38. ¢lanku uhorského skolského zakona z roku 1868, patrili hudobné predmety
spev, v ramci ktorého sa vyucovala tiez hudobna nauka a hudba, ktora zahfiiala hru na husliach a hru
na klaviri, ktora bola vo vy$8ich roénikoch nahradena hrou na organe (HLAVA VII, §88).

V prvom roku existencie uéitel'ského ustavu vyucoval hru na husliach riaditel’ Gistavu Jan
Benisch, Ahru na kiaviri, spev a hudobni nduku ucil Karol Lenhardt (VS 1872/73, s. 5). Uz
v nasledujucom Skolskom roku vSak prebral vyucovanie vsetkych hudobnych predmetov Jan
Stankovié¢, ktory predtym posobil 14 rokov ako ucitel na miestnej mestianskej Skole. V skolskom
roku 1874/75 rozpracoval podrobné ucebné plany z hudobnych predmetov (VS 1874/75, s. 48), podla
ktorych sa vyucovali hudba a spev v prvom rocniku 5 hodin tyzdenne. Vyucba sa zameriavala hlavne
na osvojenie zakladnych poznatkov z hudobnej ndauky, hry na klaviri aspevu. Hra na husliach sa
v tomto ro¢niku nevyucovala. Hudobna ndauka obsahovala znalost' notového pisma v huslovom a
basovom kI'G¢i s predznamenanim. V hre na klaviri sa postupovalo od uplnych zakladov, ktoré
zahfnali spravne drZanie tela a tvorenie tonu, cez jednoduché rytmické a melodické cvicenia v rozsahu
piatich ténov kazdou rukou osobitne, neskér stiasnou hrou oboma rukami. Spev obsahoval nicvik
hlasovych cviceni a piesni v rozsahu oktavy. V druhom rocniku bolo pre vyucovanie hudby a spevu
vyClenenych znova 5 hodin tyzdenne. V klavirnej hre sa pokracovalo nacvikom rytmickych a
melodickych cviceni v rozsahu oktavy, durovych a molovych stupnic s prihliadnutim na spravny
prstoklad a pridala sa aj Stvorru¢na hra. Spev zahtnal nacvik piesni v durovych a molovych téninach v
trojhlasnych apravach. Okrem spevu a ary na klaviri sa v tomto ro¢niku pridala aj hra na organe a hra
na husliach. Hra na organe sa zameriavala na nacvik trojhlasnych predohier a dohier k cirkevnym
piesnam, v hre na husliach sa postupovalo od zakladov, ako bolo spravne drzanie nastroja a
oboznamenie sa s technikou hry az ku nacviku jednoduchych technickych cvi¢eni. Hudobné predmety
Vv tretom rocniku mali K dispozicii uz len 4 hodiny tyZdenne a zameriavali sa hlavne na hudobnu prax.
V hre na organe sa venovala pozornost nacviku §tvorhlasnych predohier a dohier K cirkevnym
piesiam, pridala sa aj pedalova hra. Praktizoval sa spev cirkevnych piesni vo viachlasnych Gpravach
a hra na husliach sa orientovala najmé na nacvik sprievodu k detskym piesiiam pre vyu¢ovanie spevu
na 'udovych skolach.

Ako vyplyva zo zachovanych uc¢ebnych planov, Stankovi¢ pouzival pri vyucovani uc¢ebnice od
I. Bartalusa: Klavirne cvicenia, Prirucku vyucovania spevu pre ucitelov zdakladnych skél 1. a 2. cast
(1874) a Uvod do hry na klaviri a organe (1871).

Zjavné rozpory medzi ucebnymi osnovami a narokmi, ktoré boli kladené na absolventa
uditel'ského tstavu v oblasti hudobnych zruénosti v praxi, viedla Stankovi¢a ku koncipovaniu hibkove;
spravy, ktoru adresoval na ministerstvo Skolstva so snahou vyvolat’ v§eobecnu diskusiu na tato tému
(VS 1875/76, s. 47). Ucitel’ 'udovej Skoly by nemal podl'a neho vykonavat’ ziadnu vedlajsiu funkciu,
pretoze praca ucitel'a bola sama o sebe vel'mi naro¢na. V Uhorsku sa v8ak od absolventa ocakavalo aj
plnenie kantorskych povinnosti, ba dokonca v realnej praxi va¢sinu svojho platu ziskaval ucitel’ prave
z tejto Cinnosti. ChudobnejSie komunity nemali totiz potrebné prostriedky na financovanie dvoch
samostatnych pracovnych pozicii. Preto bolo prirodzené, Ze si pri volbe ucitela vyberali iba
jednotlivcov, ktori spinali kritéria pre obidva posty. Stankovi¢ vo svojej sprave d’alej poukazoval na
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koncepciu uc¢ebnych osnov z predmetov hudba a spev, ktoré umoziovali nadobudnut’ §tudentom iba
vSeobecné hudobné vzdelanie a rozhodne neposkytovali dostatocny priestor pre ziskanie $pecifickych
hudobnych zruénosti, aké sa vyzadovali v kantorskej praxi kazdej cirkevnej denominécie. Casto sa
stavalo, ze aj ti najlepsi Studenti, ktori absolvovali ucitel'sky tstav v Modre s vynikajicim
prospechom, boli pri konkurzoch na poziciu ucitela odmietnuti, pretoZze nepreukazali dostatocni
znalost v hre na organe av cirkevnom speve. Vzhladom na tieto skuto¢nosti nemohli podla
Stankovica absolventi $tatnych ucitel'skych tstavov konkurovat’ absolventom cirkevnych ucitel'skych
institatov a tazko hl'adali svoje uplatnenie v pedagogickej praxi. Zakladny rozdiel medzi vzdeldvanim
hudby a spevu v cirkevnych a $tatnych uéitel'skych ustavoch totiz spocival v tom, ze kym napriklad na
Cirkevnom uditel'skom institite v Trnave (1857 — 1896) boli pri prijimacich pohovoroch
uprednostiiovani kandidati, ktori mali skisenosti v hre na hudobnom nastroji, v Statnom ugitel'skom
ustave v Modre sa hudobné dispozicie a zru¢nosti nezistovali (VS 1875/76, s. 54). Aj ked’ sa pocet
vyucovacich hodin v oboch typoch institatov podstatne nelisil - v Trnave to bolo napriklad 6 hodin
tyzdenne v kazdom rocniku - v cirkevnych instititoch sa vicsia Cast’ hudobnej praxe venovala hre na
organe acirkevnému spevu. Dal§im doleZitym aspektom bola skutoénost, Ze na Cirkevnom
ucitel'skom ustave v Trnave boli hodiny hudby a spevu Specificky zamerané iba na nacvik hudby pre
katolicku liturgiu. Do pozicie ucitel'a hudby a spevu boli preto obsadzovani skiseni hudobnici, ktori
zaroven zastavali aj poziciu regenschoriho v miestnom katedralnom chrame a kde kandidati ¢asto
vypomahali aj pri kantorskej praxi (Tavalyova, 2020, s. 685). V Stitnom ugitel'skom ustave v Modre
sa ziadne vierovyznanie nepreferovalo a hudobné vzdeldvanie sa tak muselo zamerat’ aj na
nacvik liturgickej praxe réznych denominacii. Pre hudobného pedagdga bolo obsiahnutie tak Sirokého
zaberu nerealne.

Stankovi¢ vSak nezostal iba pri kritickych konstataciach, ale predlozil aj navrh na
transformaciu hudobného vzdelavania na S$tatnych ucditel'skych ustavoch (VS 1875/76, s.48).
Navrhoval, aby sa pocet hodin hudby a spevu zvysil v 1. ro¢niku na 6 hodin Ary na klaviri a 2 hodiny
spevu a hudobnej teorie tyzdenne, v 2. ro¢niku na 3 hodiny Ary na kiaviri, 3 hodiny hry na organe, 1
hodinu spevu a 1 hodinu hry na husliach tyzdenne a nakoniec v 3. ro¢niku na 6 hodin hry na organe, 1
hodinu spevu a 1 hodinu hry na husliach tyzdenne. Praktizovanie liturgickej hudby teda malo tvorit
zésadnti su¢ast hudobného vzdeldvania hlavne v tretom ro¢niku a malo sa dopliiiat’ vypomahanim
kantorom svojej denominacie. Taktiez pozadoval, aby sa kantorska hudobna prax zaradila medzi jeden
z predmetov kvalifika¢nej skasky na ucitel'skom ustave, z ktorej mohli byt oslobodeni iba ti Studenti,
ktori nepreukazali hudobné schopnosti.

Uvedené poziadavky vSak neboli do vyucovania hudby aspevu V nasledujucich rokoch
zapracované. Z vyroénych sprav z roku 1777/78 a 1888/89 zistujeme, Ze sa pocet hodin hudby a spevu
nezmenil. Stankovi¢ totiz okrem hudobnych predmetov vyucoval tiez kreslenie a pracovni vychovu
ajeho celkovy tvizok bol 25 hodin (VS 1888/89, s. 49). Ak by boli zohl'adnené zmeny, ktoré
navrhoval, tvoril by iba uvédzok z hudobnych predmetov 24 hodin. Od Skolského roku 1884/85 sa
vzdelavanie na uditel'skom ustave sice rozSirilo na 4 roky, pocet hodin vyuCovania hudobnych
predmetov sa vSak nenavysil, iba rozdelil z pdvodnych 14 hodin tyzdenne v troch ro¢nikoch (5/5/4)
na 14 hodin v Styroch ro¢nikoch (3/3/4/4). K navySeniu hodin a ani k navrhovanym zmenam teda
neprislo.

V roku 1772 vlastnil ucitel'sky tstav jeden organ, pat klavirov, dve harmonia pre ucely
cvienia a StyridsatSest’ kusov husli (VS 1872/73, s. 13). V skolskom roku 1874/75 pribudlo este
jedno violoncelo (VS 1874/75, s. 33). Tento stav sa nezmenil az do roku 1888/89, kedy z dévodu
zvysenia poctu ro¢nikov a nasledne aj Studentov uz nebolo nastrojové vybavenie dostatocné. Vedenie
ucitel'ského ustavu teda poziadalo ministerstvo Skolstva o d’alSie dva klaviry ajedno pedalové
harmonium, ktoré aj obdrzali (VS 1888/89, s. 47).

V skolskom roku 1909/10 pri$lo na pozicii u€itela hudby a spevu ku zmene. Po 38 rokoch
pedagogickej sluzby odisiel Jan Stankovi¢ do dochodku. Na jeho miesto nastapil 1. februara 1910
hudobnik a skladatel' Viliam Terpinszky (1860 — 1927). V rokoch 1872 — 1880 s$tudoval na
gymnaziach v Szegede a Temesvari, kde pokracoval aj v §tidiu na miestnom konzervatériu. Dvadsat’
rokov pracoval ako uditel' I'udovej Skoly, od roku 1886 bol ¢lenom temesSvarskeho symfonického
orchestra a dirigentom mladeznickeho zboru.V roku 1909 ukoncil aj trojrocné stidium na Hudobnej
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akadémii v Budapesti (Regiovilag évkonyv, s. 126). Na modransky ucitel'sky istav nastupil na miesto
ucitel’a hudby a spevu vo vsetkych 4 ro¢nikoch (VS 1909/10, s. 14).

Ako pedagdg mal na svojich Studentov vysoké naroky. Hned’ v prvych rokoch jeho posobenia
moézeme sledovat’ prisne hodnotenie z hudobnych predmetov. V 1. ro¢niku, kde bolo prijatych 40
ziakov, udelil v predmete spev znamku vyborny (1) iba trom a v predmete hudba iba piatim Studentom.
V jeho hodnoteniach prevladala znamka dobry (3), avsak nevyhybal sa ani znamke dostatocny (4),
ktort v speve a aj Vv hre na nastroji udelil az 11 Studentom. Dokonca v jednom pripade nachadzame aj
znamku nedostatocny (5) (VS 1910/11, s. 19).

Pri vyu€ovani pouzival ako ucebnice materidly Specidlne vytvorené a urcené pre vyucovanie
hudby a spevu na ucitel'skych ustavoch. V nizsich ro¢nikoch to boli inStruktivne $koly od B. Sztankoa:
Skola spevu pre ucitelské ustavy (1906) aod M. Zoltaia: Teoreticka a praktickd klavirna skola s
najnovsimi ucebnymi osnovami pre ucitelov a ucitelské ustavy (1909) a Teoreticka a prakticka
huslova Skola s najnovsimi ucebnymi osnovami pre pedagogické a Skoliace institucie (1908). Vo
vyS$8ich ro¢nikoch sa pridavala aj Klavirna skola od F. Beyera a A. Menicha (1850), Organova skola
pre ucitelske ustavy od D. Kovacsa (1912) a Huslova skola od H. Hohmanna (1895). Hudobna nauka
a viachlasny spev sa vyucovali z u¢ebnic od A. Menicha: Hudobnd tedria a harménia (1903) a O.
Sarudyho: 100 Madarskych zborovych muzskych piesni (1904). Navod k vyuCovacej praxi
poskytovala metodika od A. Menicha: Ucivo a pokyny k vyuke spevu na ludovych skolach (1906) (VS
1914/15, s. 34).

Absolventi Uhorského krdalovského Statneho ucitelského ustavu v Modre sa pocas prvého
obdobia jeho existencie (1870 — 1918) uplatiiovali v praxi predovsetkym ako uditelia na l'udovych
Skolach, hudobne disponovani Studenti sa vSak presadili aj ako organisti vo farnostiach. Svojou
¢innost'ou tak prispievali k dvihaniu vedomostnej a kultarnej Grovne hlavne na vidieku.
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Dolezitost’ podpory Ziackej ¢innosti vo vytvarnom vzdelavani

The Importance of Supporting Student Agency in Art Education

Dominika Weissova

Abstrakt

Anglickym terminom ,,student agency*, teda ziacka ¢innost’, ozna¢ujeme moznost’ Ziakov ovplyvnit
proces svojho vzdeldvania a prevziat za neho zodpovednost. V naSom prispevku sme sa pokusili
blizsie rozobrat’ tento termin a popisali sme aké vyhody ma podpora ziakov ako Cinitel'ov vlastného
vzdelavania. Zosumarizovali sme akym spdsobom moézeme podporit’ ziacku ¢innost’ na hodinach
vytvarnej vychovy. Vysvetlili sme pre¢o je dolezité, aby ziaci na hodinach vytvarnej vychovy
prejavovali svoj vlastny hlas a nacértli sme akym sposobom im mézeme na hodinach poskytntt
moznost’ vol'by.

KPiadové slova: Ziacka ¢innost. Volba. Vytvarné vzdelavanie. Ziak. Kontrola.

Abstract
The term student agency describes the student’s ability to influence the process of their learning and to
take responsibility for their learning. In our study, we have attempted to analyze the term student
agency and describe how students benefit from being agents of their learning.We summarized how we
can support student agency on visual art lessons. We explained, why it is important for students to
expres their voice during their art lessons and we also talked about the ways we can give more choises
to our students.

Key words: Student agency. Choice. Art education. Student. Control.
Uvod

Student agency je termin, ktorym sa v zahrani¢nej pedagogickej literature oznacuje Ziacka
¢innost’. V slovenskom jazyku, sa nenachadza presny preklad slova agency. No slovo agent, mdzeme
prelozit’ ako Cinitel. Vychadzajuc z toho, sme sa rozhodli v naSom texte ako ekvivalent slovného
spojenia student agency pouzivat’ slovné spojenie ziacka ¢innost’.

Ziacka &innost’ oznaduje schopnost’ ziakov byt aktivnou sucastou svojho vzdeldvania. Vaugn
(2021) povazuje za najvseobecnejsiu definiciu ziackej Cinnosti schopnost’ ziakov zadefinovat’ svoje
ciele a konat’ podl'a nich.

Teodria ziackej Cinnosti vychadza z koncepcie human agency, ktort zaviedol kanadsky
psycholdég Bandura. Ten uvadza, ze agency, teda ¢innost, umoznuje 'ud'om vlastnym pri¢inenim
ovplyvnit’ chod ich Zivota a zohravat’ vyznamnej$iu rolu pri ich sebarozvoji, adaptacii a sebaobnove
(Bandura, 2001). Definuje tiez rolu agenta, alebo ¢initel’a, hovori, Ze byt agentom znamena zamerne
dosiahnut’ ciele svojim vlastnym konanim (Bandura, 2001).

Ziacka ¢&innost je relativne nova koncepcia, ktora este nie je uplne preskimana. No
V sucasnosti je v zahrani¢i velmi diskutovana, menej v slovenskom prostredi. Na fakt, Ze ziacka
¢innost’ je koncepcia, ktora zacina podporovat’ rastice mnozstvo krajin, poukazuje aj projekt OECD
Future of Education and Skills 2030. Ciel'om tohto projektu je ,,vytvorit’ spolocné ponimanie Ziackych
vedomosti, schopnosti, postojov a hodnét, ktoré potrebuju v 21. storoéi“ (OECD, 2018). Ziacka
¢innost’ ma v tomto dokumente centralne postavenie a je definovana ako ,,schopnost’ Ziakov stanovit’
si ciel’, reflektovat’ stanoveny ciel’ a zodpovedne konat k dosiahnutiu ciel'a® (OECD, 2018).

V nasom prispevku by sme chceli popisat’ to, aké prinosy ma podpora Ziackej ¢innosti vo
vytvarnej vychove. Tiez sme chceli poukazat’ na to, ze aj na Slovensku mame priestor podporit’ Ziacku
¢innost’ na hodinach vytvarnej vychovy.
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Ziacka ¢innost’ a vytvarna vychova

Koncepcia ziackej ¢innosti vedie k vyucovaniu, ktoré je orientované na ziaka, nie na ucitela.
Vyucovanie, ktoré tato koncepciu podporuje, umoziiuje ziakom vyjadrit’ nie len svoje myslienky
a napady, ale aj svoju identitu. Vzhl'adom na to, Ze aj v Inovovanom §tatnom vzdelavacom programe
je jednym z cielov vyuCovania vytvarnej vychovy podporovat uplatnenie fantazie a predstavivosti
Ziakov a podporovat’ sebarealizaciu ziakov (SVP, 2015), je podpora Ziackej &innosti vo vyu¢ovani
vytvarnej vychovy vhodna.

Jednym zo znakov podpory Ziackej ¢innosti vo vyucovani je to, ze Ziaci mézu na vyucovani
prejavit’ ich hlas. Hlasom je myslené to, ze ziaci nie su pasivni ucastnici vyucovania, ale popri
ucitel'och mo6zu aj oni ovplyvnit vyucovaci proces.

Ak vychadzame z definicie umenia ako jedného z néstrojov komunikéacie, moZeme povedat’,
Ze vytvarna vychova je dobry prostriedok na vyjadrenie ziackeho hlasu. Aj Valachova (2012) popisuje
umenie ako istd komunika¢nu vypoved umelca cez svoje dielo, o svojom svete, svojich predstavach,
svojich zazitkoch a skusenostiach...“(Valachova, 2012 s.9) Z toho mdzeme vyvodit, ze vytvarna
vychova by mohla davat ziakom priestor vyjadrit sa a zlepSit svoje komunikacné schopnosti.
Vytvarna vychova nie len ze ziakom umoziuje prejavit’ sa roznymi sposobmi, ale tiez byt vypocuty
(Bushati, 2018). Zaujimavé je, ze vdaka ziackej Cinnosti a aj podpore ziackych hlasov, sa mézu
prejavit’ i Studenti, ktori by sa na tradiénych hodinach neprejavili (Cook- Sather, 2020).

Vdaka vhodnym zadaniam by na hodinach vytvarnej vychovy mohli ucitelia dat’ Ziakom
priestor vyjadrit’ sa, to znamena prejavit’ svoju identitu, svoj poévod, kultaru a zaujmy (Vaugn, 2021).
Cez umenie ziaci mdzu spoznat’ kto su, spoznat’ svojich spoluziakov a zlepsit svoje komunika¢né
schopnosti.

Ak by sme to chceli ilustrovat’ na konkrétnej situacii, prikladom prejavenia ziackeho hlasu na
vyucovacej hodine zameranej na osvojenie techniky asamblaze, by bolo to, ze by ucitel' ziakom
umoznil vybrat’ si materialy a pomodcky s ktorymi budil pracovat’, vybrat' si ¢o Ziaci asamblazou
zobrazia, k ¢omu sa fou vyjadria alebo aj vyber spoluziakov, s ktorymi budi na asamblazi
spolupracovat’.

Na podporu vyjadrovania sa ziakov na hodinach vytvarnej vychovy je urcite vhodné aj
zavedenie hodnotenia sa ziakov navzdjom. Alebo podpora toho, aby si ziaci navzijom radili
s rieSeniami vytvarnych problémov. Pre klasické vyucovanie je typické skor to, Ze ziaci sa s otazkami
ohl'adom svojej tvorby obracaju na ucitel'ov.

Preto je potrebné tiez zvazit' to, aku rolu na hodindch zohravaju ucitelia. VyucCovanie
podporujuce ziacku Cinnost’ by malo byt orientované skor na ziaka, nie na ucitela. Ak chceme
presmerovat’ pozornost’ na ziakov a ich zaujmy, musime im prenechat’ viac kontroly nad vyucovacim
procesom astat’ sa skor ich ,sprievodcami“ alebo mentormi. ,,Sprevadzanie pomaha Zziakom
prechadzat’ umeleckym procesom bez toho, aby sme im povedali ¢o maji robit’ a ako to maju robit™
(McElhany, 2017, s. 30). Ako d’alej uvadza McElhany (2017) na to aby sme sa stali sprievodcami, je
potrebné vytvarat’ otvorené zadania, ktoré pontkaji moznosti vol'by a podporuju badanie.

Ako hovori Bandura (1997), to, ze Ziaci dostani moznost’ robit” po€as vyucovania vlastné
rozhodnutia, vedie k zvySeniu ich motivacie a samostatnosti. Ak si mézu vybrat’ média a techniky s
ktorymi budu na hodine pracovat, a teda sa sami rozhodovat’ o svojom vytvarnom prejave, budu tiez
rast’ ako umelci (Douglas, 2009). Pre to aby ziaci ako umelci rastli, je podstatné aby na hodinach
vytvarnej vychovy experimentovali, objavovali a hrali sa.

Mozeme usudit’, Ze pre podporu Ziackej ¢innosti je kIiGova praca s kontrolou. Kontrolou
ktort maju ucitelia nad vyucovacim procesom, ziakmi a Ziackou tvorbou a kontrolou, ktort maju
v rukach Ziaci. Vyvstava vSak otazka, ¢i su ucitelia pripraveni prenechat’ ziakom kontrolu?

Ako vyplyva z vyskumu Pedagogické inovdcie na Slovensku z pohladu ucitelov a riaditelov
7S, uditelia povazujui za dolezité inovovat stratégie a metody vyudby a tieZ postupy prace so Ziakmi.
No pri zavadzani inovacii vidia ako problém nizke finan¢né ohodnotenie, nedostatok metodickych
materidlov a aj vysoké pracovné zatazenie (Bagalova, 2011).

Pre zvySovanie ziackej ¢innosti na hodinach vytvarnej vychovy je urCite potrebné dobré
materialne zabezpecenie skoly, pretoze ak Skola nema dostato¢né prostriedky alebo pomocky, nemoze
poskytnit’ ziakom moznosti volby a vyberu. Tiez je dolezita silna motivacia ucitelov, ktori so ziakmi
pracuju a dostatok ¢asu na pripravu hodin, ktoré budi vo vysledku silne individualizované a
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diferencované. Vzhl'adom na to, Ze moznosti podpory ziackej ¢innosti na hodinach vytvarnej vychovy
eSte v slovenskom prostredi nie st prebadané, vidime tu priestor na hlbSie preskimanie danej
tematiky.

Zaver

Podpora ziackej ¢innosti na hodinach vytvarnej vychovy je podmienena podporou Ziackeho

hlasu, orientaciou hodin na ziaka a poskytovanim moznosti vol'by. Ak st tieto podmienky splnené,
ziaci na hodinach vytvarnej vychovy zaangazovanejsi, motivovani a rasti ako umelci.
Z nasho textu vyplyva, Ze pre podporu ziackej ¢innosti na hodindch vytvarnej vychovy je zdsadna
praca s uroviou kontroly, ktorti maju ucitelia nad hodinou, ziakmi a ziackou pracou a kontrolou ktoru
maju ziaci. Ako uvadza Douglas (2009): ,,Ucitel’, ktory md vzdy kontrolu nad kazdym aspektom
vyucovania a u¢enia sa, mozno nikdy neuvidi ¢o je naozaj dolezité v Zivotoch deti“ (Douglas, 2009, s.
91).
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